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PORTASTUDIO deck a cassettes de cuatro pistas con mezclador 

P HM Un segundo instrumento 

■ que por su gran versa- 

■ tilidad amplla los horizon- 

tes creativos del musico 

./Alto* - inquieto. la 

grabacibn multipista sin- 

* •" . tj ^H cronizadaen unibn con un 

<• ^ • ...«mezclador de cuatro 

• • canales, obteniendo en 

* • forma simple, efectiva y 

--rapida la concrecibn de 

• _ ideas musicales que hasta 

imL} vT ahorasblo era posible con 

•x — *—. ' sistemas m8s grandes y 

^ n iiiHFri, costosos. 
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' "~ l / profesional. 
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mis propuestas praciicas para que la gente se Junto* 
que hay que "pasar el inviemo" en actividad, no dejan- ' 
dose copar por el trio y el gris de la oiudad. 
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sur de 

- nr_ __Gerais.'Es- 

\& cerca de Cantagallo, Cordei- 
ro, Bomjardim. Es una ciudad 
de unos 160 aftos. Casi todos 
sus 5000 habitantes son des- 
cendientes de Ires familias. 
Una de esas familias es la que 
se ocupa del ganado, son pe- 
queflos hacendados. La otra 
produce en sus homos de ce¬ 
ramics todos los elementos de 
construccidn: iadrillos, tejas, 
azulejos, etc. Y la tercera fa- 
milia, que es la mia, produce 
miisica y cachaza. Pasan lodo 
el dla haciendo licor y tocando. 
'Es una delicia. 

Yo naci en Carmo y vivl alii 
hasta los seis ados y pico. Des- 
pugs me fui a estudiar afuera, 
pero pasaba los Ires meses de 
vacaciop.es en Carmo. 

Mi primer contacto con la 
miisica se produjo alii, dentro 
de mi casa apenas nacido, ya 
que toda mi familia tenia rela- 
ci6n con la musica. Nunca fue- 
ron profesionaies, porque nadie 
querla salir de Carmo para tra- 
bajar afuera, a pesar de que 


Gismonti pudo haber vuelto la espalda a la 
musica de su propio pais, de su propio pueblo. 
Tenia conocimientos y talento suficientes como 
para destacarse siguiendo la ruta pavimentada 
de la musica internacional. Pero opto por abrir 
un camino personal, basandose en frevos y 
choros, formas regionales que pueden parecer 
limitadas. Pero como siempre sucede con los 
grandes creadores, el que impone los limites de 
su obra es el mismo. 

Asi es que Gismonti ha abierto inmensamen- 
te la perspectiva de la musica de nuestro con- 
tinente, infundiendole su enorme bagaje tec- 
nico- 15 anos de conservatorio-, y su infatigable 
inventiva. Pero, por sobre todas las cosas, le 
dio vida al sonido a traves de la emotion y la 
inteligencia. 

En este,el cuarto reportaje que el Expreso le 
hace a Egberto, preferimos no centrarnos en su 
actuacidn en Buenos Aires, ni en sus muchas 
giras con Keith Jarrett, Herbie Hancock o 
George Duke, ni en la repercusion de sus discos 
alrededor del mundo. Esta vez Egberto 
Gismonti cuenta toda su historia, llena de en- 
seiianzas, y opina claramente sobre la musica 
de aqui y ahora. 


impuestos, entre otras cosas. Y 
fue transferido, cuando yo te¬ 
nia seis anos, para una ciudad 
cercana a Nueva Friburgo. Alii 
habia una sucursal del Conser¬ 
vatorio Brasilero de Miisica de 
Rto de Janeiro. Por suerte mi 
padre tenia una visibn muy 
abierta con respecto a la miisi¬ 
ca, porque en ese tiempo ser 
miis'co profesional era 
sinonimo de marginamiento. 
Hermeto y Paulo Mora, en esa 
epoca, tenfan que huir de la 
policfa por la simple razbn de 
que eran musicos, y eso signi- 
ficaba que eran seres "asocia- 
les" para la mentalidad de en- 
tonces. A pesar de eso, mi 
padre me mandb al conserva¬ 
torio. Fue fantgstlco, porque a 
los seis anos yo ya estudiaba 
miisica, paralelamente a la 
escuela comiin. Esa es la epo¬ 
ca en que uno asimila mejor las 
cosas, lo que entra en la cabe- 
za queda para siempre. 

Alii vivi muchos anos, en 
Friburgo, estudiando en el con¬ 
servatorio y escuchando 
mucho jazz por mi cuenta. A 
los doce 'anos ya tenia discos 
de Wes Montgomery, Dave Bru- 
becK, Oscar Peterson, Art Ta- 
tun, Thelonius Monk. Sobre 
todo discos de guitarristas, 


gismonti se cuenta todo 
y algunas cosas mas 


cada uno de mis parientes se 
habia desarrollado en una fun- 
ci6n musical especlfica. Todos 
lelan y escribian miisica, com- 
ponlan mucho para la banda 
del pueblo y las fiestas, les ha- 
cian los arreglos. El apellido 
Gismonti viene de la familia de 
mi madre. Mi padre tenia ape¬ 
llido grabe: Amin. jComo Idi 
Amin! \A lo mejor Idi es tfo 
mlo! jCapaz que termina apare- 
ciendo en Carmo! Aunque pen- 
sbndolo bien, nunca lo acepta- 
rfan en Carmo, porque es una 
ciudad muy tranquila, donde 
nadie quiere lios. Alll las per¬ 
sonas producen exactamente 
lo que precisan para vivir. Los 
visitantes vienen y preguntas: 
"iDbnde estan las industrias?” 
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y los carmenses responden: 
"No tenemos industrias, no. 
Plantamos algunas cositas 
para vivir y listo". 

En la familia de mi madre 
habfa cinco o seis mujeres, y 
todas cantaban en el coro de la 
iglesia. Mis tios eran todos 
compositores y arregladores. El 
que mbs se destacb fue mi tfo 
Edgardo. Por todo esto, desde 
pequeflo empecg a oir mucha 
miisica, y miisica hecha de una 
manera muy bonita. Como 
hinguno de ellos era profesio¬ 
nal, hacian miisica por el puro 
placer de hacerla, aunque real- 
mente profundizaban en el 
asunto, porque tenlan publico y 
lugar para tocar. Mi abuelo era 
el director de la banda del pue¬ 


blo, y cuando murid mi tlo 
ocupd su lugar. 

Pasd toda ml infancia oyendo 
serenatas, andando por las ca- 
lles de noche, cantando con los 
miisicos del pueblo. En el 
linico hotel que habia en Car¬ 
mo en ese entonces, habfa 
siempre bailes, donde se to- 
caban aquellos valses mineros 
(de Minas Geraes), aquellas 
tonadas mineras que tienen el 
mismo tipo de acentuacidn de 
la musica que hace Astor Piaz- 
zolla, aquellos dobrados. Y por 
otro lado yo estaba comenzan- 
do a ofr miisica cl&sica, miisica 
erudita. Escuchaba esa miisica 
“culta", simplemente. Feliz- 
mente fue asi. 

Mi padre era recaudador de 


Django Reinhart, etc. Me los 
hacia traer por mis parientes 
cuando viajaban a Rio. Al 
mismo tiempo curtfa la miisica 
popular de entonces; Cartola, 
Nelson Cavaquinho, cosas que 
le gustaban a mi padre. 

estudiar, estudiar, 
estudiar 

LlegP el momento en que 
terming la primera fase de los 
estudios del conservatorio, que 
dura nueva ahos, y despues de 
la cual te dan el diploma de 
miisico. Luego segula un 
periodo de perfeccionamiento y 
especializacidn que duraba 
cinco ahos mgs. Entonces ya 
me habia recibido de pianista, 














exactamente igual qua 61. El 
tipo quedo totalmente impre- 
sionado. Como la mayoria de 
los guitarristas no tenfan 
estudios de musica, no tenian 
manera de sacar los solos de 
los discos. Solos llenos de 
contrapuntos y polirritmia. 
Cuando le toqud un tema suyo 
que se llama "Choro para un 
metronomo” donde juega con 
dos guitarras alrededor de un- 
metronomo, Baden dijo: "Espe- 
ra un minuto. iSabes la segun- 
da guitarra?" YoNe dije que si, 
y fue a buscar su viola y 
tocamos juntos. Entonces me 
llevo a casa de Tom. Alll, des¬ 
puds de un rato de conversar y 
tocar, Baden y Tom, sin que yo 
me diese cuenta, llamaron a la 
direccidn del Festival Interna- 
cional de la Cancion que 
estaba preparandose en Rio, y 
avisaron que iban a presentar 
un compositor, que no cerraran 
la inscripcidn. Entonces me 
hicieron grabar un par de 
temas y los presentamos en el 
Festival. Era una musica can- 
' tada, y yo yo todavia hacla mis 
■propias letras, no conocia a 
Geraldinho. (Geraldo Eduardo 
Carneiro, su letrisla. N.de la R.) 

A todo esto, la beca para Vie- 
na estaba quedando olvidada, 
porque de pronto yo tenia la 
oportunidad de tocar lo que 
siempre habfa querido, con la 
gente que me interesaba. Yo no 
querla hacer m6s cursos de 
piano. 

Me vine a vivir a Rio definiti- 
vamente en Junio de 1968. En¬ 
tonces empecd a tener grandes 
sorpresas dentro del medio 
musical. Yo nunca hubiera 
pensado que existlan mtisicos 
que no sablan musica tedrica. 
Para ml la teorla era lo mds na¬ 
tural, era algo que habfa cono- 
cido desde los sets ados, ade- 
mas de nacer en una casa don¬ 
de todo el mundo lela y escri- 
bfa mOsica. Cuando llegd el 
momento del Festival de la 
Cancidn, habfa una orquesta de 
ochenta profesores, y me pre- 
guntaron “<,Qui6n va a ser su 
arreglador? Vo me sorprendt. 
"iCdmo, quidn va a ser mi arre¬ 
glador?" "(Yo, obviamente!" Los 
tipos no lo podlan creer, 
porque estaban acostumbrados 
a que los compositores de 
mijsica popular fueran musicos 
intuitivos. Entonces me idf 
cuenta de que habfa mil tipos 
que yo admiraba que no sablan 
nada de miisica tedrica. Fue el 
primer gran susto de mi vida. 

debut discogr&fico 

Bueno, la cuestidn es que 
entrd en el Festival. Alll apare- 
cid la grabadora Philips y me 
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compositor y arreglador, a los 
quince ados. 

Para continuar los estudios 
tenia que ir a Rio semanalmen- 
te, en dmnibus. Tomaba la 
clase y volvia a casa. Eran unas 
tres horas de viaje. En el ado 
65, ya avanzado en el curso de 
especializacidn, me regalaron 
una guitarra. Como me gustaba 
muchlsimo Baden Powell, me 
dediqud a estudiar la auitarra 
por mi cuenta Tenia diecisie- 
te ados. Ya estaba un poco 
harto de los estudios de piano, 
porque era cuestidn de estu¬ 
diar, estudiar, estudiar, y no to- 
cabas nunca. Sdlo tocaba en 
las funciones que daba el Con- 
servatorio, interpretando cosas 
de Mozart, Liszt, todo eso. Pero 


yo querla tocar otra cosa. 
Meter todo lo que habia estu- 
diado en una musica diferente. 
Como yo sabla, me 
resultd fdcil aprender la 
guitarra. Y con ella empecd a 
tocar la musica que me 
gustaba. 

baden y jobim 

En el 67 termind el curso de 
especializacidn y me presents 
a concurso para una beca para 
estudiar en Viena. Gand la 
beca. Entonces tuve que ir a 
Rib, a principios del 68, para 
hacer todos los trdmites para ir 
a Viena. Llegud a Rio y empecd 
a conocer a los mCisicos que 
me gustaban, tipos como 


Baden y Tom Jobim. Como yo 
nunca habia parado de estu¬ 
diar, tocar y componer musica 
popular, sabla todo el reper- 
torio de Tom Jobim. Cuando 
me encontrd con ellos, toque 
esa musica. Como no habia 
una escuela de guitarra en 
Brasil, yo tenia que estudiar de 
una manera curiosa: usaba los 
discos de Baden, de Tom, de 
Django Reinhart. Escuchaba el 
disco y escribla los solos tal 
como ellos los tocaban. Y 
despuds los estudiaba con la 
guitarra. Era una forma loca de 
estudio, pero resultaba un ex- 
celente ejercicio. Cuando me 
encontrd con Baden la primera 
vez, sucedio algo gracioso: yo 
tocaba el repertorio de Baden 














propuso hacer un disco. Como 
yo tenia muchas cosas com'- 
puestas a traves de los an os, 
hice los arreglos y grabamos. 
Fue una experiencia que me 
fascinO totalmente. Salla de 
Friburgo y me encontraba en 
un estudio lleno de mOsicos to- 
cando las cosas que yo habla 
escrito. Era el paralso. El disco 
se llama “Egberto Gismonti” 
nada mas. SaliO en Marzo del 
69. A partir del disco comencO 
a hacer presentaciones en vivo, 
arreglos y grabaciones, con 
Maysa, con Elis Regina, con 
una serie de gente. Pero yo es- 
taba medio preocupado con el 
asunto de haber abandonado la 
oportunidad de ir a estudiar a 
Europa. 

En Noviembre del 69 grabe el 
segundo disco para la Philips, 


70. Cuando terming ue grabar- 
lo, aparecio en Brasil Marie 
Laforet, la actriz, que en ese 
momento era muy famosa, y se 
estaba dedicando a cantar. No 
cantaba bien, pero todo el 
mundo la iba a ver por curiosi- 
dad, atraidos por su belleza y 
su Oxito como actriz. Ella me 
invitb a hacer los arreglos de 
un disco que iba a grabar con 
mOsica brasilera. Los hice y se 
los mande a Paris. El disco iba 
a tener dos temas mfos, uno de 
Chico Buarque y otras cosas 
brasileras. Quince dias 
despuOs de mandar los 
arreglos recibl una carta, muy 
larga, donde Marie me decla 
que habla tratado de grabar, 
pero en Francia no habla nadie 
que pudiera tocar bien los rit- 
mos y cadencias brasileras en 
la guitarra y el piano. En aque- 


llos afios la mOsica brasilera no 
habla llegado demasiado a 
Europa, y los tipos no podlan 
sacar nuestros ritmos. 

Entonces, en aquella carta 
me decla si no querla ir a tocar 
para las grabaciones. Ahi yo ya 
no entendi mSs nada. (Me esta- 
ban pasando demasiadas 
cosas! “Y bueno", dije: 
“Vamos en esa!” 

Fui para Francia en diciem- 
bre de 69, antes de que saliera 
a la venta ‘'Sonho 70". Comen- 
zamos a grabar, y como les 
gusto decidieron hacer una gira 
para el lanzamiento del disco. 
Una gira de tres meses. Yo 
agarrO viaje, ya que estaba alll... 
Al final de la gira me extendieron 
el contrato por otros seis 
meses. Para ml era Optimo, ya 
que Marie hasta sus actuacio- 
nes con un 80% de mOsica 
mla, y ademOs tocamos en casi 
veinte palses, hasta en Ruma¬ 
nia. Como el la era muy conoci- 
da como actriz, la invitaban a 
todos lados. 

Pero la razOn mOs importante 
por la cual me quedO en Europa 
es que los dos profesores con 
los que yo querla estudiar, 
cuando ganO la beca, me acep- 
taron como alumqo: Nadia Bou¬ 
langer y Jean Barraque. Yo 
estaba muy interesado en la 
mOsica serial, la mOsica dode- 
cafOnica. Jean Barraque es un 
mOsico que dedicO veinte afios 
de su vida a trabajar con Anton 
Webern, el creador de la mOsi¬ 
ca serial. Fue una afio muy in- 


tenso de estudios, bancado por 
el buen contrato con Marie. 

Una vez estabamos con la 
Laforet en Montreal, Canada, 
donde Ibamos a abrir el show 
de Ray Charles. Durante el en- 
sayo se nos acercb el director 
de la banda de Ray, interesado 
porque habia escuchado que el 
arreglador de Marie era brasile- 
ro. Trajo a Ray, que se sentO en 
el piano y me mostrO que le 
gustaba mucho la mOsica 
brasilera, cantando “Garota de 
Ipanema", “Corcovado", etc. 
Eso fue un sacudOn para ml: de 
golpe estaba viviendo en Euro¬ 
pa, estudiando con Nadia Bou¬ 
langer, y veo a Ray Charles 
cantando temas brasileros. Era 
como un clrculo de locos, una 
vuelta a la mOsica popular de 
mi pals. 

Cuando volvf a Brasil fui a 
vivir en una ciudad llamada 
TeresOpolis, a una hora al norte 
de Rio. PensO: "Ahora voy a 
quedarme quieto un rato, dejar 
que se asiente un poco mi 
cabeza”. Tenfa una pequefta 
chacra, y mis problemas 
comenzaron a ser de este tipo: 
"iCuOl es le remedio que mata 
a las hormigas que se comen 
los tomates de mi huerta?”. 
Durante seis meses me ocupO 
de la comida de los pOjaros, de 
los surcos de la huerta, etc. 
Para vaciar un poco la cabeza, 
desanudar un poco la con¬ 
fusion que se me habla armado 
con tantas cosas que 
sucedieron tan rapido. Habla 


“Sonho 70”. SaliO en Marzo del 
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absorbido demasiada informa- 
cion de una sola vez. Me quede 
casi todo el 71 en TeresApolis. 
Entonces volvi a Rio y conoci a la 
gente de Odeon, que me 
propuso grabar. 

agua, vino y arboles 

Entonces grabA “Agua y 
vino” (Editado en la Argentina 
por Trova. N. de la R.) Ese 
disco expresa bien la falta de 
direcciAn, la falta de “norte" 
que yo tenia despuds de los 
estudios y los viajes. Las letras 
del disco dicen cosas que se 
contradicen entre si. 

Despuds grabe el disco del 
Arbol en la tapa. No tenia nom- 
bre, sdlo esa foto de un drbol. 
Pero la Odeon al final le puso 
“Gismonti”, porque opinaban 
que no podia salir sin nombre. 
Ese ya es un disco en el que 
empecd a utilizar todo lo apren- 
dido con Nadia Boulanger y 
Barraque, y toda la mCisica ex¬ 
perimental. Es un disco mas 
atrevido en las orquestaciones 
y todo eso. Tiene el “Adagio”, 
que es una composiciAn muy 
antigua, de la dpoca en que 
termine el curso en el conser¬ 
vators, cuando me pidieron, 
como tesis, componer una 
mCisica con el “espfritu” de 
Maurice Ravel. Tiene cosas in- 
fluenciadas por Penderecki. 
Representa bien la prActica del 
estudio de mCisica contempo- 
rdnea que me habia ocupado el 
tiempo en los Ciltimos alios. Ya 
figuraba el tema "Academia de 
Danzas”, que despuAs fue el 
nombre de un Album, y al final 
el que le quedo' al grupo. 


academia de danzas 

Seguidamente hice “Acade¬ 
mia de Danzas”, que fue el 
primer disco con un lenguaje 
propio. Eso era en el ado 74. 
Alii toco Arp Odyssey, o sea 
que comenzaba a trabajar con 
sintetizador. Mi relaciAn con el 
aparato no empezo a travAs de 
los grupos ingieses que lo 
usaban en la Apoca (Emerson, 
Lake and Palmer, Yes, etc.) 
sino en el estudio de mCisica 
electrAnica de la radio oficial 
francesa, RTF, donde tomA 
cursillos de musica electrAnica 
y electroacustica. 

"Academia de danzas" es un 
disco bastante sinfdnico, pero 
tiene jazz, rock, un poco de 
todo. No tiene guitarra elActri- 
ca, porque es un instrument 
que no siento, al que no le 
agarro- la vuelta. Mi ligazon fue 
siempre mayor con los ins¬ 
truments acusticos que con 
los elActricos. Por eso casi no 
hay bajo elActrico en esos dis¬ 


cos, a pesar de lo cual son los 
mAs elActricos de mi carrera. 
La guitarra elActrica me gusta, 
pero no me siento expresivo 
tocAndola. Por eso no la uso. 

Me. Laughlin me hizo notar 
una vez que yo grabe "Acade¬ 
mia..." al mismo tiempo que 4l 
grababa "Apocalypse”, que son 
discos de' una concepciAn 
bastante parecida: juntar todo, 
rock, jazz y orquesta sinfAnica. 
No se me habia ocurrido, pero 
es verdad. 

DespuAs de “Academia...” 
grabA “Coraqoes Futuristas”, 
que es un disco dolorido. En 


esa epoca fui a Estados Unidos 
y tome contact con la indus¬ 
try discogrAfica, con la 
aculturaciAn, la desfiguraciAn 
artfstica. E hice aquel disco 
que tiene la foto de un corazAn 
infartado. Porque yo me sentia 
asi: perturbado. Es un disco 
que no es melAdico, porque es 
demasiado doliente. 

airto, shorter, 
hancock: identidad 

Airto Moreira me habia llama- 
do para hacer un disco: “Identi¬ 


dad”. Hicimos el disco con 
Hermeto, Wayne Shorter, Her¬ 
bie Hancock, Robertinho, Raul 
de Souza, Ron Carter y John 
Williams (tambiAn bajista). Era 
un disco instrumental, con 
muchos solos. Casi todos los 
arreglos eran mlos y muchos 
de los temas tambiAn. Cuando 
volvi a Estados Unidos para 
hacer la gira con Airto y vl el 
disco me puse muy triste. 
Habfan sacado muchos solos y 
los hablan convertido en un 
disco cantado por Airto y Flora 
Purim. Yo no tengo nada contra 
los discos cantados, pero lo 


25 anos en la venta de discos 
y cassettes importados 
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bertinho y a Luis Alves, mi 

bajista". "Robertinho Estb O.K., 
pero bajista brasilero no puede 
ser. iQue' bajista americano 
quiere?" Y bueno, en ese caso, 
Ron Carter. "Estb . Tome el 
avibn el domingo y llega aqul el 
lunes”. 

Entonces parb el disco 
"Coragoes” en medio de la 
grabacibn. Llegub el lunes y 
ese mismo dia empezamos a 
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hablamos planeado como disco 
instrumental. Sacaron el bajo 
de Ron Carter y pusieron a 
Louis Johnson, que en esa 
epoca era bajista de Quincy 
Jones. El mejor tema del disco, 
que hablamos grabaplo a dos 
pianos con Hancock donde 
Shorter tocaba el saxo soprano 
y Robertinho y Airto baterla y 
percusibn, lo sacaron. El tema 
se llamaba “Bodas de Plata”, y 
habla quedado fantbstico, 
largo, lento, inspirado. Pero 
ellos querian un disco para 
golpear fuerte en el mercado 
americano, (Fuck! Al final 
siempre las cosas que golpean 
fuerte en el mercado no son 
aquellas que los productores 
piensan que van a golpear. 

Terminado ese disco, volvl 
para Brasil con el corazbn parti- 
do a grabar, "Corajoes Futuris- 
tas". Ya estaba en el medio de 
la grabacibn cuando sonbel 
telbfono: “Hello, this is Teo 
Macero”. Hablaban con un 
acento texano que no se enten- 
dla nada. "soy el productor de 
Miles Davies, Ella Fitzgerald. 
Oscar Peterson," no se qub. 
“Estoy aqui con el flautista 
Paul Horn que quiere hablar 
con usted." Bueno. “Hola, 
habla Horn." Era un viernes. 
"Yo preciso que usted venga 
aqul para grabar un 
disco'.' "Okey. Vamos a com- 
binar" “No, Tiene que ser ahora 
mismo. Yo quiero dedicar este 
disco a su musica. Usted elige 
los temas, viene aqul y graba- 
mos. iQub musicos va a 
querer?" “Yo quiero llevar a Ro- 


para ( participar en el Festival de 
Berlfn con los mCisicos que yo 
ellgiese. Llamb a Hermeto a Rio 
y a Nana Vasconcelos a Paris, y 
fuimos. Hermeto toco flauta y 
saxo, Nanb percusibn, y yo 
piano y guitarra. Eso sucedib 
antes de Coragoes Futuristas, 
: pero lo menciono ahora porque 
a partir de eso se produjo un 
gran cambio en mi vida. Yo 
tenia una oferta de contrato de 
ia Atlantic Records por 500.000 
dblares, para grabar cinco 
discos para el mercado interna- 
cional, ya que en Brasil me 
produce la Odeon. Era mucho 
dinero. Demasiado para aquella 
epoca. Llegub a Brasil a ter- 
minar “Coragoes", pensando 
en esa oferta, que como era 
demasiado grande, me volvla 
loco, mi cabeza no podia parar. 
AMI me salvb Dulce, que en ese 
tiempo era mi mujer. Yo le dije: 
"Qub maravilla, con eso resol- 
vemos nuestra vida. Con los 
500.000 dblares, mbs todos los 
derechos autorales, mbs los 
shows, tenemos solucionada 
nuestra vida para siempre" 
ella me dijo: "SI, pero hay un 
problema: A partir de all! se 
acaba tu musica." Y no me dejb 


y mibrcoles. El jueves, a la hora 
de mezclar, Teo Macero opinb 
que habla que poner una or- 


questa y el viernes y sbbado 
los pash escribiendo los arre- 
glos. La orquesta copib las par- 
tituras el domingo y grabb el 
lunes. Tlpico ritmo de trabajo 
americano. Yo volvl para Rio de 
inmediato a seguir grabando mi 
disco, pobrecito. A esa altura 
ya habla una confusibn y 
media. Asl se hizo “Altura de 
sol”, de Paul Horn y “Corazo- 
nes Futuristas”. 


firmar el contrato inmedia- 
tamente, me pidio que lo pen- 
sara un poco. Estuvo genial. 

Yo estaba en Rio, dbndole 
vueltas al asunto . "jFirmo? 
iNo firmo?". Cuando me llegb 
una carta con el logo “E.C.M.” 
diciendo: “Yo soy Manfred Ei- 
cher, productor de discos. Te vi 
toca en ei Festival de Berlfn y 
quiero proponerte hacer un dis¬ 
co para mi compafiia. No te 
ofrezco contrato de ninguna 
clase. Te propongo. que haga- 
mos un disco parb- ver qub 
sale". (Ver nota sobre ECM y 
Eicher en Expreso N°37) Empe¬ 
zamos a intercambiar cartas. 
Yo quedb medio decepcionado 
de entrada porque el me dijo: 
"Quiero que vengas a hacer un 
disco solo, porque no estbs 
aprovechando tu mejor faceta 
que es la de mOsico solo, li- 
bre". Yo pensb "jPero este tipo 
estb loco'jicbmo voy a hacer 
un disco solo?". 

carmo 

En medio de esa confusibn 
horrible, en la que yo no sabia 
para dbnde correr,, fui a parar 
de nuevo a mi ciudad natal, a 
Carmo, en busca de un 
descancito. Hacia cuatro o cin¬ 
co aflos que no iba por allb. 
Aquella ida a Carmo fue movida 
por alguna fuerza inconsciente. 
Yo no fui allb buscand'o una 
solucibn. Fui huyendo de lo 
que estaba pasando. En Brasil 
tenemos una expresibn para 
eso: "jYo quiero ir con mi 
mamb!" “iYo no quiero firmar 
ese contrato que me da miedo 
porque es muy grande! <,Dbnde 
estb mi mamb? " 

Fue un cambio radical. Yo 
venia de un lugar donde cada 
nota vale no sb cubntos miles 
de dblares, y llegub a un lugar 
en el que nadie iba a pagar un 
peso por mi mOsica. No le 
daban ese tipo de valor. En ese 
momento, felizmente, estaba 
conmigo Noguchi, ei que 
despues hizo la tapa del disco. 
Como Si no estaba viviendo mi 
confusibn, me propuso hacer 
una tapa en la que apareciera la 
ciudad, la familia, la mesa de la 
cocina. La idea me gustb, pero 
tenia algunas dudas, porque 
era algo muy distinto del estilo 
norteamericanizado que yo 
venia viendo. Al final lo 
hicimos, y fue fantbstico. Esta 
foto (sehala la foto de la fami¬ 
lia) es matadora. De pronto yo 
aceptb profundamente que per- 
tenecia a eso. El otro dla, acb, 
en Buenos Aires, Rubens Vitale 
me hizo emocionar mucho 
cuando me dijo que esa tapa 
habla sido muy importante para 
la decisibn de ellos de aceptar 
a la familia como algo real y 
















fuerte. Y verdaderamente es 
eso. Mira esta foto, donde 
estamos todos cantando en la 
mesa el himno de la ciudad que 
compuso mi abuelo y que 
figura en el disco. Estbn mi 
mama, ,1a Tla jddith, la tla 
Hebe.... Las calles de piedra, el 
organa, de la iglesia... Y ah, 
pibe...''esto es muy fuerte... 
Gerldinho escribib aquellas 
letras: "Recuerdo la luz de la 
luna en las rondas de nifios/ y 
recuerdo mbs/ que aprendl de 
mbs, tus caminos/ yo buscaba 
estrellas dentro de los cante- 
ros/ y encontrb/ la primavera en 
ml...” 


danza de las Cabezas 

Todo ese tiempo yo segula 
cartebndome con Manfred 
Eicher y pensando el asunto 
del contrato y los 500.000 
dblares. Manfred me habla 
propuesto hacer ese disco 
solo, que a ml me parecla rarl- 
simo. Pero toda la experiencia 
de Carmo me ayudo a decidirme 
por el tipo que no me ofrecla ni 
contrato ni nada, sblo grabar lo 
que yo personalmente sintiera. 
Le escribl diciendole que no 
querla grabar solo, que querla a 
mi amigo Nanb. Y asi grabamos 
“Danza das Cabegas”. 

Yo no le podia explicar a 
Manfred que el disco iba a 
comenzar con una musica que 
representa la entrada en una 
seiva y que el disco en- 
tero representa un paseo por fa 
floresta que tiene claros de luz, 
zonas humedas y oscuras... 
Eso no se explica. Grabamos 
todo, mezclamos, y cuando 
estuvo listo Manfred oyb y en- 
tendib. Manfred es una persona 
muy sensible, que era con- 
trabajista de la Orquesta Filar- 
mbnica de Berlrn, y de pronto 
decidib que bl serla mbs util a 
la mCisica producibndola que 
tocbndola. Asf fundb E.C.M., 
con el propbsito de grabar la 
verdadera musica de los 
musicos. En esa grabadora no 
hay ninguna clase de llmites. 
Podbs grabar un disco o cien, 
si te parece necesario. Hay una 
declaracibn interna de la graba¬ 
dora para sus musicos que 
dice: "La E.C.M. es una graba¬ 
dora que le da todas las posi- 
bilidades, todo lo que necesite. 
Si usted toca mal, queda graba- 
do. Si usted toca bien, queda 
grabado". La grabadora graba 
bien, paga bien, imprime bien. 
No hay excusas. 

Entonces “Danza das 
cabegas" fue mi primer disco 
para la E.C.M., con la guitarra, 


el piano y las flautas de bambu, 
y Nanb tocando cosas como 
birimbauj y cuica. Al principio 
yo tenfa\ la sensacibn de que 
faltaba algo, acostumbrado 
como estaba a los arreglos 
abundantes. Pero .Manfred lo 
largb a la venta en todo el mun- 
do, y tuvo* un bxito sorpren- 
dente. Lo llamaron el "mejor 
disco pop" en algunos lados, y 
“el mejor disco de jazz" en 
otros. La Melody Maker lo 
declarb "disco de jazz del afio" 
(1977). Le dieron el Grammy en 
USA y el Grammy en Aleman ia, 
la Stereo Revue ilonombrp e i 


"Mejor blbum del afio”, la 
Downbeat “Mejor disco del 
afio”, la High Fidelity "Mejor 
disco del afio" tambibn. 

sol del mediodia 

Mi segundo disco para la 
E.C.M. fue "Sol do meio dia", 
grabado al afio siguiente. Fue 
un homenaje a los indios que 
viven en el Parque Xingi), la 
reserva indlgena del Amazonas, 
donde viven prbcticamente en 
su estado original. Lo grabb 
con Nanb, en percusibn, Ralph 
Towner en guitarra de 12 cuer- 


das, Colin Walcott en tabla 
hindu, (ambos son del grupo 
Oregbn) y Jan Garbarek en 

saxo. 

La coneccibn con los indios 
de Xingb surgib (mucho antes 
del disco) por una amiga mia, 
Tania Quaresma, que resolvib 
hacer el Proyecto Trinidade, 
que pretendla representar 
diversas regiones de Brasil a 
travbs de algunos miisicos. Se 
extendla a discos.y peliculas. 
Yo elegl los Xingb. Ya habia 
hecho la musica para una 
pelfcula que sucedla en el 
Parque Xingu: "Confesiones do 
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la triste anecdota del 
piano 

En Buenos Aires me pasd una cosa muy fea. La administra- 
cidn del Teatro Coliseo me prohibid usar el piano Steinway que 
tienen alii. Dijeron que solamente pueden usarlo concertistas 
de piano. Y me ofrecieron otro piano, uno que no sirve ni para 
mesa de cocina. Me did vergo’enza por ellos. Nunca pensb que 
la Argentina todavia tuviera esos problemas tan primarios, ya 
que este es un pals de gran tradicidn cultural. 

Al final no usamos los pianos del Coliseo, porque uno estaba 
“prohibido" y el otro no servia. Y fue una suerte, porque Mar- 


celo Morano, cuando se enterd del, problems, ofrecid su piano, 
que es mucho mejor que aquellos dos juntos. El de Marcelo es 
un verdadero Steinway, hecho en. Hamburgo, y muy bien 
afinado y cuidado. El del Coliseo, en cambio, es un Steinway 
hecho en Nueva York, tiene otro tipo de maquina que precisa 
afinacidn y regulacidn constantes. 

Yo aprovecho esta entrevista para aconsejar a la gente del 
Coliseo que le coloque una lampara tdrmica o un deshumidi- 
ficador al piano aquel, que no me quisieron prestar, porque lo 
tienen encerrado y se estd llenando de moho. 

Toda esta historia del piano sucedid el dla antes del primer 
recital, y como tuvimos que salir a probar pianos en todas las 
casas de musica, no pudimos ensayar, nl dormir bien en dos 
dfas. 


Fray Abdbora", y que en 
algunas partes tenia trozos de 
rmlsica de los indios mismos. 
Eso fue en el 73. El productor 
de la pellcula me hizo escuchar 
tres horas de mCisIca indigena 
para elegir los pedazos que 
irlan en la pelfcula. Yo nunca 
hab'a escuchado una musica 
asi en mi vida. Quedd fascina- 
do, con ganas de hacer algo 
por ese lado. 

Entonces, cuando / Tania me 
dio a elegir una region del pais 
para representar musicalmente, 
ensegulda pensd en XingCi. No 
tenia muchas esperanzas, 
porque conocfa las dificultades 
que t.ay para ver a los indios. 
Hay que pedir perrriiso a la 
Fundacidn del Indio que nunca 
quiere dar permiso a los ar- 
tistas para ponerse en contacto 
con los indios. Pero Tania con- 
siguid el permiso, y consiguid 
la aprobacidn de nueve 
caciques del Parque, para que 
tudramos yo y un grupo de dan- 
zas, el ballet "Stagem". El ballet 
iba a bailar para los indios algu¬ 
nas mCisicas mlas. Resolvimos 
hacer una fiesta para los in¬ 
dios que ellos llamaron 
18 


“Fiesta Caraiba", que quiere 
decir "hombre bianco". Todo 
esto era una cosa insdlita, 
porque normalmente los indios 
danzan para los blancos, pero a 
ellos nadie les da nada. 

Fuimos a XingCi, descen- 
dimos las veinte personas del 
ballet y yo, con mi guitarra, y 
flautas. El primer y segundo 
dia fueron para entfar en con¬ 
tacto con los indios, conocer- 
nos un poco. El tercer dla fue 
la fiesta. Todos ellos alii sen- 
tados viendo aquel ballet dan- 
zar y ridndose mucho. Cuando 
llegd la noche y el ballet ter- 
mind, me toed el turno a ml. 
Toqud solo. Toqud, toqud, 
toqud. La guitarra no les 
produjo el menor interds. Fue 
un desastre. No tuve ningiin 
dxito con la guitarra con ese 
pOblico. (Risas). Empecd a 
sacar las flautas (tenia unas 
quince) con cuidado, y empecd 
a tocar. Pero me guardd una 
"carta en la manga”: una flauta 
llamada klutal. El klutai es una 
flauta hecha por los indios que 
yo tenia hace tiempo. No sdlo 
sabia tocarla, sino tambidn 
prepararla antes de tocar. Ellos 


usan un recipients de coco, le 
ponen agua, y van echando el 
agua dentro de la flauta por los 
agujeros, para que la madera se 
hinche y suene mejor, el sonido 
corre mds suave por adentro 
del tubo. Yo habla aprendido 
todo eso en la pellcula que 
habla visto. En el momento en 
que me puse agua en la boca 
para soplarle dentro de la flauta 
ellos comenzaron a hacer los 
ruidos que producen cuando 
estdn contentos, cuando algo 
les gusta. Me estaban recono- 
ciendo. Segul tocando, tocan- 
do. Despuds de un rato, se 
levantaron y se fueron. Es 
costumbre entre ellos no reac- 
cionar a la mCisica, no distraer- 
se con aplausos o algo de eso. 
Ellos se van mientras la per¬ 
sona estd tocando, para quedar 
con la mCisica adentro. 

Iba a quedarme una semana 
alll, pero me quedd un mes, 
porque querla conocer a 
Sapaim o a Arru, los dos gran- 
des tocadores de yacul,' la 
flauta sagrada. Fui a la aldea de 
ellos y diariamente le pedla a 
Sapaim que me ensehara. 
Hasta que por fin me llamd y 


me llevd a la casa de las flautas 
y me ensefld a entrar en 
selva y todo eso. (Ver Expreso 
N° 24 -Julio 78- Report aje de 
Porchetto a Gismonti). 

A partir de esa experiencia 
decidl hacer Sol do Meio Dia La 
foto de la tapa es una que 
saqud del camino que recorrla 
diariamente hasta la casa de 
Sapaim, y en la edicidn nortea- 
mericana estd tambidn la foto 
de la casa de Sapaim. Ese 
disco no tiene mCisica de los 
XingCi, como Carmo no tie 
mCisica de Carmo. Son cosas 
inspiradas en esas experien- 
cias. El disco narra, a mi mane- 
ra, la construccidn de la aldea, 
las fiestas y ceremonias, las 
experiencias espirituales de los 
indios. 

nudo campesino 

“No Caipira”, (editado en 
Argentina por la Odedn) es el 
siguiente disco, grabado en 
Brasil con la misma banda con 
la que vine a Buenos Aires la 
primera vez: Zega Azumpcao 
en contrabajo, Zb Eduardo en 
baterla, y Mauro Senise en 
saxos y flautas. Es un disco ins- 










pirado en la vida del nordeste 
brasilero, en los campesinos 
pobres del "sertao” desertico. 

Hay un tema, "Maracatb”, 
que describe la caza de ranas, 
que es una espefcie de deporte 
brasilero que aprendl en Car- 
mo, cuando era chico. Se cazan 
las ranas durante cinco>seis 
horas, toda la noche, y despubs 
se dejan libres otra vez._ Es 
nada mbs que un pretexto para 
estar quieto escuchando los 
ruidos del bosque, bebiendose 
una cachaza. 

Se llega hasta un pantano 
con una Ibmpara a kerosene 
cerca de medianoche. Se pone 
la luz muy baja, para no asustar 
a las ranas. Lo que yo quise 
describir con la musica es lo 
que sucede visual y sonora- 
mente alll. Uno se queda sen- 
tado quieto al lado de la lam- 
para. La visibn llega a un metro 
o dos de distancia. A medida 
que uno va atrapando a las 
ranas y ponibndolas en una bol- 
sa, la protesta de bstas atrae 
mbs ranas. Pero con ellas 
comienzan a venir v'boras. Y 
uno tiene que ir aumentando la 
luz para no ser mordido por las 
vlboras. Como son varias per¬ 
sonas que estbn alll con Ibm- 
paras, la luz va creciendo, y 
uno comienza a ver a cinco 
metros, ocho, diez. Hasta que 
el dla empieza a nacer y todo 
se va llenando de luz, y el pan¬ 
tano se transforma en una cosa 
lindlsima, llena de pbjaros. En- 
tonces uno suelta las ranas y 
se va. “MaracattJ" describe esa 
situacibn, comenzando con un 
sonido muy pequefiito, poco a 
poco va clareando, y de repente 
tiene todos los pbjaros cantan 
la llegada del dla. Es una fiesta. 

Hay otro tema, "Palacio de 
las pinturas", que es una 
especie de suefto que surgib 
un dfa en que iba en canoa con 
unos indios por el Amazonas, y 
llegamos a un lugar donde los 
brboles cubrlan el cielo. Yo la 
transformb en la historia de al- 
guien que va en canoa viendo 
las formas y las situaciones de 
la selva. Tiene un momento en 
que las cuerdas suben a notas 
muy rbpidas y agudas, como 
los fogonazos del sol que se 
cuelan entre los brboles de la 
selva. 

Y asf es el disco, el campo 
del norte de Brasil visto a 
travbs de los sentidos y las 
emociones. 

solo 

Hacla mucho que Manfred 
me querla hacer grabar un 
disco solo, ya que "Danza das 
Cabesas" habla contado con la 
colaboracibn de Nanb. Despubs 
de una gira que bice, ya ni me 


acuerdo donde, fui para Oslo, 
Noruega, donde estbn los 
estudios de la E.C.M., a grabar 
yo solito. Fue muy diflcil. 
Primero, porque no tenia con 
quien dialogar musicalmente, y 
segundo porque yo acababa de 
terminar una gira y trafa todos 
los vicios, todos los yeites que 
habian funcionado bien en la 
gira. Comencb a tocar y grabar 
muy en un estilo "show", sin 
sentirlo realmente. Manfred me 
dejb grabar, y cuando termina- 
mos me dijo: "Muy bien, pero 
estb demasiado show". Era la 
primera vez que me encontraba 
solo dentro de un estudio, y me 
di cuenta que me estaba 
refugiando en esos “yeites". 
Fuimos para el hotel y Manfred 
me dijo una cosa fundamental: 
"No te preocupes al grabar. Si 
no sale lo que vos querbs, no lo 
editamos. Grabamos y mez- 
clamos: si no nos gusta el 
resultado, no editamos". Eso 
me dio una sensacibn de liber- 
tad total, una gran tranquilidad. 
Al dla siguiente grabb todo en 
ocho horas. No tiene casi 
sobregrabaciones. Tiene una 
voz en terceras en un lugar, y 
tiene un surdo (instrumento de 
percusibn) en otro tema. Hay 
un lugar en el que parece que 
hubiera dos guitarras, por eso 
Manfred quiso que se aclarase 
que habia una sola. Manfred 
me habla dicho; “Sentite como 
si estuvieses en tu casa, y tocb 
lo que quieras”. 

Ese disco, “Solo”, fue un 
aprendizaje muy grande para 
mi. Fui obligado a profundizar 
mbs en la concentracibn en la 
mbsica, y eso me ayudb 
mucho. Hoy en dla, cuando 
subo a un escenario a tocar, 
me siento mbs cbmodo que en 
mi propia casa porque recuerdo 
la tranquilidad de tocar lo que 
querfa que tuve en ese disco. 
Hago todos los experimentos 
que quiero y toco lo aue se me 
da la gana, porque es el lugar 
donde nadie me va a molestar; 
estoy alii para tocar. Hasta en 
mi casa tengo mbs molestias, 
porque el telbfono suena, o 
alguien me viene a visitar. En el 
escenario no tengo otra cosa 
que hacer que tocar lo que 
siento. Y hay que concentrarse 
para no dejar de preocuparse 
por otras cosas y tocar. Simple- 
mente tocar. 

el disco de nana 

Nanb tenia planeado un 
disco de berimbau y orquesta. 
hace mucho tiempo. Finalmen- 
te Manfred decidib apoyarlo y 
grabar. Todas las ideas del 
disco son de Nanb. Los 
arreglos mlos. Como en la tapa 
no explica nada, dice solamen- 


te "-Nana Vascocelos-Egberto 
Gismonti", los crfticos, 
acostumbrados a ver mis 
discos, ponenf'Las ideas de 
Gismonti son muy buenas, 
etc." jPero esas ideas excelen- 
tes son de Nanb! 

charlie haden - 
jan garbarek 

Fue un enorme regalo la idea 
de grabar discos en trio con 
Charlie y Jan. Porque fue otra 
propuesta de Manfred. Elios 
son unos capos totales, y Man¬ 
fred formb ese trio para tocar 
casi toda musica mla. Hicimos 
dos discos mbs o menos en las 
misma bpoca, ya que grabamos 
“Magico” en Junio del aho 
pasado y el otro en octubre. 
Grabamos el segundo antes de 
que saiga el primero, sin saber 
siquiera qub recepcibn iba a 
tener. A nosotros nos gustb, y 
a Manfred tambibn, asl que 
seguimos grabando. Manfred 
decfa: "Salib Undo, vamos a 
grabar otro, porque no 
podemos perder este momento 
musical". 

El primero, "Magico", es un 
encuentro musical. Son tres 
personas conversando sus 
musicas, sus historias, concor- 
dando a veces. “Folk Song” es 
un disco mbs unitario, porque 
ya habiamos grabado, 
hablamos ■ hecho una gira, nos 
habiamos hecho amigos. Es 
bonita esa cosa de la E.C.M. de 
grabar los encuentros, no hacer 
discos como productos para 
vender. Asl surge la mbsica. 

iSabbs cbmo conocl a 
Charlie Haden? Yo estaba 
haciendo una gira por Estados 
Unidos con Nanb, y estbbamos 
tocando en el Great American 
Hall, de San Francisco. En el 
intermedio vamos al camarln y 
entra este tipo que dice; “iQub 
tal? Mi nombre es Charlie 
Haden, estuve en tu show. 
Conozco tus discos. Quisiera 
tocar con ustedes, traje mi 
contrabajo". Asl que tocb con 
nosotros en la segunda parte 
de la actuacibn. Cuando se lo 
contb a Manfred se copb: "|Yo 
quiero grabar eso!”. 

circense 

Este bltimo disco es el 
que mejor represents lo que yo 
estoy pensando en este 
momento. Porque en bl volqub 
todo lo que aprendl en todas 
estas vueltas de mbsica y de 
vida. Mi expresibn artlstica estb 
llegando hasta las tapas de los 
discos. (La edicidn brasilera de 
Circense tiene dos tapas a todo 
color, una revista y un clrculo 
con fotos y dibujos para poner 
en el tocadiscos.) 


“Circense", como su nombre 
lo indica, habla del mundo del 
circo. No del Circo Interna- 
cional, de grandes produc- 
ciones, sino de los pequeftos 
circos que venfan a mi pueblo 
y'me llenaban los ojos cuando 
yo era nifto. Hay un lado ludico 
de mi mbsica que estb ligado a 
esos personajes del circo 
porque ellos spn los que han 
dado la base y han estimulado 
todo lo que hoy hacemos 
nosotros, los mbsicos y la gen- 
te de teatro. Adembs, hay una 
faceta circense, “cirquera" en 
mf, que yo querla dejar salir: 
esas musicas que escuchamos 
cuando niftos. 

Por eso el disco comienza 
con un "frevo dobrado" que estb 
inspirado en las bandas de cir¬ 
co, y los temas se llaman 
"Mago”, "Payaso”, “Equili- 
brista”, “Ronda" Porque estos 
artistas del circo, verdaderos 
marginados que transmiten su 
arte a travbs de las genera- 
.clones, estbn destina- 

dos a desaparecer con la era 
del espectbculo industrial,- y 
tienen que seguir viviendo en 
nosotros. 

Esa es una historia que yo 
querfa contar a travbs de la 
mbsica, a travbs de la tapa, a 
travbs de lo que mis amigos 
cuentan de sus recuerdos del 
circo en la revista que viene 
con el disco. 

Y ahora, en el prbximo disco, 
quiero contar la historia de las 
orquestas. Porque yo tengo 
relacibn con las orquesta 
desde el concurso qoe hice 
para la beca de Viena, tocando 
el.concierto en Sol de Ravel, y 
el concierto de Grieg, hasta las 
orquestas americanas con las 
que grabb, la orquesta del 
disco de Nanb, las orquestas 
de mis dlsbos brasileros. 
Problemas que hay en una 
orquesta, personalidad de cada 
musico. Una orquesta es un 
mundo en si mismo. Mbs que 
un elogio a las orquestas, va a 
ser mi historia con ellas, el 
mundo que yo veo en ellas. 

Porque, como siempre digo, 
no son las notas ni las escalas 
ni la tbcnica musical lo que me 
interesa, sino la historia que 
estb siendo contada, lo que 
uno estb diciendo con esa 
mbsica. Nadie puede sentirse 
orgulloso de saber hablar bien, 
porque lo importante es lo que 
dice cuando habla. 


Entrevista: Pipo Lernoud 
Fotos H.R. 
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i,que pasa con 
nuestra musica? 



Algunos musicos brasilcros, 
conio algunos argcminos, no creen 
realmcntc cn si misnios, porque 
tienen una I'alta dc pi actica del ae- 
lo ereativo. Eso es lo que ine 
parccio cn cl licinpo que cstuve 
aqui. Y por no creer en si mismos, 
acaban plancando y hablando mas 
que haciendo. Esos musicos estan 
olvidando una cosa fundamental: 
es iinponame la cantidad de cosas 
que uno haga, porque aqui no 
tenemos ninguna forma estableci- 
da. No podemos esperar que exista 
una indusiria para cosas que 
todavia no existen. Mi musica, por 
ejemplo, no existia anies de que yo 
la hiciera. Si me hubiera quedado 
en casa protesiando porque la in- 
dustria no me quiere grabar, no 
hubiera habido musica. Lo misrno 
sucede con Hermeto, o con Piaz- 
zolla. Por eso me parece muy bien 
lo que hace MIA aqui, o Antonio 
Adolfo y Danilo Caymmi cn 
Brasil, donde ya hay mas de viente 
grupos independientes. No es que 
esa sea la unica solution, pero el 
musico tiene que ejercer su acto 

s6lo con respecto a la musica. Es 
tambien con respecto a la vida. Si 
no encuentra soluciones estableci- 
das tiene que inventarlas. 

Las soluciones tienen que ser 
halladas a partir de cada uno. 

En la Argentina y en el Brasil 
existe una afluencia muy grande de 
musica extranjera. En Brasil, 
felizmente, tambien existe una can-' 
tidad muy grande de musica brasi- 
lera, entonces todos aquellos que 
tienen tendencia a la “brasilidad”, 
pueden llegar a ella con facilidad. 
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Creo que en la Argentina los 
musicos tienen mucha mas 
dificultad, ya que no sdlo represen- 
tan la consecuencia de una indus- 
trializacion, sino que ademas no 
tienen acccso y estimulos para 
volcarse hacia la propia cultura.^ 
"' Lo que yo he sentido en los musi-' 
cos que conozco aqui en la Argen¬ 
tina es que ellos no tienen suehos 
propios, no tienen visiones propias: 
Suenan los suehos de otros. Y no 
“existe aqui ningun interes de la in-, 
dustria por la musica nacional. 

Yo no se qud haria si fuese 
argentino, pero estoy seguro de 
que si me quedara en la Argentina 

musica que no solo me haria llorar 
a mi, sino a todas las dembs per¬ 
sonas. La musica argentina, sobre 
todo la portefia, que es la que yo 
mils conozco, tiene una profunda 

Estoy seguro de que aqui hay 
muchos musicos haciendo la 
musica que hacen los americanos, 
Herbie Hancock, los ingleses, no se 
qub. En Brasil tambien hay 
muchos. Pero en Brasil hay una 
cantidad inmensa de musica 
brasilera. Si el tipo abre la puerta 
de los ojos, la puerta de los oidos, 
la puerta del corazbn, va a ofr 
musica brasilera. La impresion que 
yo tengo es que en la Argentina el 
tipo abre la puerta de los oidos y 
del corazon y entra la maquina, 
George Duke tocando Funky, Jaco 
Pastorius tocando con Joe Zawi- 
nul... Esia muy bien que entre 
todo, pero que entre por una puer¬ 
ta y saiga por la otra. Como aqui 
no tienen la otra, eso queda aden- 
tro. Yo no tengo ninguna critica a 
lo que he visto en la Argentina, 
pero me parece que los musicos 
deberian ser mas creativos y hallar 
una brecha en ese sistema in- 
dustrial-fonografico. Elios me 
clicen: "Pucha, la grabadora no 
existe, la difusibn no existe". Yo 
tengo conocimiento de la situacion 
economica que hay hoy en dia en 
la Argentina, pero vengo de tin 
pais que estuvo, en un determina- 
do momento, en la misma situa¬ 
tion. Y la solucibn no era quedarse 
en casa llorando. Era hacer una 
musica que mostrara aquella in- 
satisfaccion, aquellas dificultades. 

Esos momentos de dificultad no 
pueden interferir en el acto creati- 


vo. Pueden s6lo modificar la direc¬ 
tion del ese acto ereativo. 

Yo he dejado de lado los instru¬ 
ments electronicos porque me 
parece que no reflejan ini situacion 
de latinoamericano, que cuemo 
con medios tecnicos escasos y muy' 
caros. Ademas el sintetizador es 
una expresion de la cultura tecno- 
logica y electrica de Estados 
Unidos, que en nuestros paises 
existe s6lo en un porcentaje ridicu- 
* lo. Pero yo no quiero decir que la 
guitarra electrica o el sintetizador 
no puedan expresar la cultura dc 
nuestros pafses, a su manera. Esa 
es una decisibn mia, personal, que 
no tiene porque apiicarse a los 
otros musicos. Por ejemplo: A Cor 
Do Som, Pepeu, Moraes Moreira, 
todos ellos tocan musica de trio 
electrico, tocan frevo, musica bien 
regional, pero estan llenos de 
guitarras electricas y sintetizadores. 
Y lo mbs interesantes es que ellos, 
ademas de tocar esa musica de 
carnaval-bahiano-popular, trans- 
miten, con esos instrumentos, toda 
la alegria que esa musica contiene 
en su versibn original. O sea que 
respetan totalmente el espiritu de 
esa musica. Yo no estoy contra 
ningun instrument. Estoy contra 
un conjunto como Azimut, que 
hace musica amcricana, no brasile¬ 
ra. La meta dc ciertos grupos es 
llegar a sonar como Weather 
Report. Eso no tiene nada que ver. 

Si un musico pretende hacer la 
musica que hace Weather Report 
o cualquiera de esos, tiene que 

Estados Unidos, porque en Brasil o 
cn Argentina no tendra ni siquiera 
medios financieros para mantener 
el cquipamiento necesario. En 
nuestros paises no hay ni tecnicos 
que puedan arrcglar un sintetiza¬ 
dor, no tenemos circuitos inte- 
grados. Esc sujeto no va a con- 
seguir los instrumentos necesarios 
para tocar, y ni hablemos dc las 
condiciones de sonido, dc graba- 
cion, etc. No tiene sentido que ese 
tipo viva cn Brasil o Argentina, y 
quicra hacer la musica de Zawinul 
y cia. No solamente porque no 
tiene sentido desde el punto de 
vista cultural. Zawinul es 
austriaco, pero se mudo para Es¬ 
tados Unidos. Toco jazz muchos 
abos, profundizo como loco en el 
mundo tecnico del sintetizador y es 


un musico rico, gana mucho 
dinero. Nadie puede hacer buena 
musica electrbnica si no tiene 
mucho dinero. Porque si no tiene 
que caer en la banalidad de usar 
Arp String o Arp Odyssey o Mini 
Moogs o Mutron que son elemen¬ 
ts inventados para divertir la 
pequeha crcalividad. 

En Estados Unidos, con 800 
dolares uno se compra un Moog. 
Ese dinero, para un musico ameri- 
cano, es poco para gastar en' un ins¬ 
trument. Un tipo que gana 300 
dolares por sesion de grabacion, 
grabando todos los dias, gasta 
5000 dolares en un Oberheim o 
25.000 dblares en un Bucia., o 
30.000 dblares en un Stainer 
Parker. Los Mini Mbog y todo eso 
fueron novedad cuando salieron, 
pero son muy limitados, y ya nadie 
puede ser ereativo con ellos. Esa es 
una de las razones' por las que no 
quiero saber mas nada con los sin¬ 
tetizadores. 

Ademas, un argentino o brasile- 
ro que interne tocar como Weather 
Report va a ser, como mucho, un 
Weather Report de segunda. En 
cambio Hermeto, o Piazzolia son 
Hermetos y Piazzollas de primera 
division. No hay nadie que haga 
inejor esa musica que ellos. 
Ademas, Piazzolia hace veinte 
aflos que es Piazzolia, en cambio 
los musicos dc que hablamos antes 
eran Hendrix, despues Emerson 
Lake and Palmer, dcspucs Weather 
Report, despues quiet) sabe. 

En Brasil cl problema no es tan 
grave. Alla hay mucha musica 
mala, porque hay mucha musica. 
Hay muchos grupos malos porque 
hay una cantidad increible dc gente 
experimentando, buscando con la 
musica. Por eso es que yo siempre 
digo que quiero hacer la mayor 
cantidad posible de musica, porque 

cantidad, no voy a llegar a una 
calidad. Esa cantidad enorme de 
musica, no sirve solamente para 
orientarme en la busqueda, tain- 
bien sirve para mantenermc vivo. 

Si yo eicrro los ojos y paro un rato 
vov a cscuchar solamente musica 
extranjera. Tengo que seguir 
tocando todo el tiempo. para que 
lo mievo siga saliendo. Porque 
hacer algo tines o es mas arriesgado 
que seguir los pasos de otros, pero 
cl que no arriesga no gana. 











la musica actual en Uruguay 


Saltando el charco 




yendo por partes (I) 

Para una major comprensibn 
del fenbmeno uruguayo es 
menester desglosar sus 
elementos y analizarlos, en 
principio, por separado. Co- 
mencemos, por el pOblico, 
principal destinatario y prota- 
gonista de todas estas histo- 
rias (por favor, nunca olvidarlo). 

Los jbvenes uruguayos al 
igual que los de nuestro pais, 
sufrieron en la dbcada del 
sesenta el "crack" en la oreja. 
Ante el agotamiento creativo 
del tango, ante el avance arro- 
llador de lo que a grandes ras- 
gos podemos definir como 
“rock” (que inclula en la punta 
ilustres como ios Beatles y los 
Rollings Stones y en la "cola" 
cosas como Los Monkeys), se 
produce el “archifamoso” 
abismo generacional. Desde 
entonces hubo musica "para 
jbvenes" y mOsica para 
“viejos". Esa polarizacibn de 
los oidos rioplatenses levanto 
una gran cortina de humo 
sobre la verdadera division que 
debe exitir: buena musica, 
hecha con honestidad y 
calidad, y la mala mOsica, 
hecha como ya todos sabemos. 
Mientras en la Argentina la 
falsa contradlccibn joven-viejo 
se arrastra hasta nuestros dlas, 
los vecinos pudieron avanzar 
gracias a la existencia del 
llamado "canto popular" que 
dinbmicamente fue asimilando 
tanto en los textos como en el 
piano musical, elementos de 
otros movimientos contem- 
poraneos (la corriente 
trovadoresca espafiola, la 
mOsica andina, la MPB, los 
folk-singers norteamericanos, 
etc). La respuesta del pOblico 
no se hace esperar. Actualmen- 
te la "Nueva cancibn urugua- 
ya" moviliza entre todas sus 
manifestaciones unas 10.000 
personas, cifra sugestiva te- 
niendo en cuenta la magra 
poblacibn montevideana. Es 
comOn ver espectaculos de 
corte folcklbrico repletos de 
gente joven (con pelo largo y 
todo), como , tambien 
"veteranos" en las presenfacio- 
. neS de artistas con tendencia 
"rockera". 
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yendo por partes 

(II) 

Los generadores de tal con- 
mocion son mas o menos una 
decena de mOsicos de primer 
nivei seguidos por un nutrido 
peiotbn de promisorios. A 
pesar de las Ibgicas diferen- 
cias en el piano creativo es util 
anotar algunas caracterlsticas 
que se presentan en todos los 
casos. Primero, la escasez de 
posibilidades; para mantenerse 
deben tener otra ocupacibn 
aparte de la mOsica con todos 
los perjuicios que eso trae, la 
dificultad para conseguir 
buenos instrumentos y, llegado 
el caso, pagarlos; los pbsimos 
estudios de grabacibn y su 
elevado costo, y otros etcete¬ 


ras. Segundo, la seriedad y per 
severancia en su trabajo, la in 
vestigacibn constante, no en 
funcibn de una erudiccibn este- 
rilizante sino en la bOsqueda 
de un lenguaje vivo (aquel "Pin- 
ta tu aldea y seras universal”). 
La tercera constante es la preo- 
cupacibn por los textos, donde 
predomina una tematica ameri- 
canista que va desde los clbsi- 
cos como Guillbn o Tuftbn, 
hasta la poesla peruana de 
vanguardia, ademas de poetas 
locales de excelente calidad 
como Washinton Benavidez o 
Victor Cunha. 

yendo por partes 
(III) 

Ya sea con buenas o malas 
intenciones el aporte de las 


grabadoras es muy pobre. Tan¬ 
to los subsidiaries de los sellos 
internacionales como los sellos 
nativos poco pueden hacer, 
debido a su constante crisis. 
En algunos casos ia falta de 
visibn y en otros directamente 
la falta de guita, las reducen a 
ser mudos testigos de sus pro- 
pias ediciones. 

No hay grandes campaftas 
publicitarias, ni gran 
despliegue promocional. A 
veces ni siquiera tienen fotos 
de sus propios artistas. Por lo 
tanto la popularidad llega por el 
"boca a boca" tan propio de 
las ciudades pequenas, y fun- 
damentalmente por las presen- 
taciones en vivo. En efecto, 
Montevideo ha presentado, 
desde el aho 77, un panorama 
bastante agitado en cuanto a 
recitales de mOsica popular. 
Estos tienen lugar por lo gene¬ 
ral en .las pequeflas salas de 
los grupos de teatro indepen¬ 
dents que de esa forma se han 
convertido en el brazo derecho 
de la MPU, muchas veces reali- 
zando espectaculos mixtos que 
le dan continuidad a los musi¬ 
cos, y otras encargando com- 
posiciones para obras de teatro 
infantil, genera que han (re- 
cuentado gran parte de ellos. 

Cabe agregar, para redondear 
este panorama, la existencia de 
dos o tres programas de radio 
dignamente realizados que 
hacen por difundir la buena 
mOsica uruguaya. 

hagamos nombres 

A esta altura espero haberles 
creado suficientes espectativas 
como para que deseen aden- 
trarse en nombre, discos y 
estilos sin abandonar. 
Ataquemos con Eduardo Dar- 
nauchans, quizbs el mbs 
popular de los solistas. Posee- 
dor de una voz privilegiada 
Darnauchans simboliza la 
imagen del trovador. Su 
musica, que combina influen- 
cias tan dispares como Dylan, 
la mOsica juglaresca espanola, 
o el primitivo rock del Elvis, - 
adembs del folklore bebido en 
su tierra natal, -Tacuarembb-, es 
esencialmente simple, y hace 
de contexto para su refinada 
interpretacibn. Tiene tres Lp. 
editados: “Cancion de 


Por aquellos misterios de la comunicacion, la 
musica actual de Uruguay nos es mas 
desconocida que la que se produce en lejanos 
paises. Y sin embargo hay un surgient'e movi- 
miento sonoro que explota todas las variantes 
musicales del mundo filtrandolas a traves de las 
peculiares caracteristicas rioplatenses. El Ex- 
preso quiso cubrir ese vacio de comunicacion, 
investigando cuales eran los principales linea- 
mientos de aquel brote musical; quienes, c6mo 
y por que. 



Jaime Roos 













Muchacha", “Las Quenas" y 
“Sansuefia”. Este ultimo, a 
pesar de los dificultades de 
grabacion citadas, es toda una 
joyita y hasta se convirtib en un 
"exito" en las ventas. Se trata 
de un pufiado de canciones 
que transportan cierto aire apo- 
caliptico. De entre ellas se nos 
ocurrib extraer "poema para 
ser grabadp en un disco de 
fondgrafo'* del peruano Eduar¬ 
do Gonzalez Lanuza, que Dar- 
nauchans recita al final del 
disco: "Sabes que acaso te 
esta hablando un muerto/eco 
callado soy que resucito/Onica 
voz que se atigrd en cien 
soles/no bronce o mbrmol/frbgil 
cera guarda esta inmortalidad 
que estbs oyendo/Voz que ya 
nadie dice/luz de un sol extin- 
guido que adn galopa en el 
tiempo.../En vano sobre ml pon- 
drbn los hombres/leve silencio 
o densidad de olvido/Vendrb 
una mano y volarb de 
nuevo/dire otra vez/lo que te 
estoy diciendo". Si despuds de 
esto se puede afladir algo, di- 
gamos que en estos momentos 
Eduardo Darnauchans junto 
con su arreglador, el poli-instru- 
mentista Jorge Galemire, estan 
efectuando las primeras tomas 
para su cuarto Lp, cuya apari- 
cion esta prevista para fines de 
afto. 

Otros musicos de gran im- 
portancia son Jorge Lazaroff, 
Luis Trochon Jorge Bonaldi, 
Juan Dipolito y Carlos Da 
Silveira que agrupados para un 
espectbculo llamado “Los que 
iban cantando" desde 1977, 
han desarrollado en forma 
paralela su actividad como 
grupo y como solistas. La for- 
macibn musical de "los que 
iban..." es realmente impre- 
sionante, siendo inclusive 
algunos de ellos compositores 
en el area contemporanea. Ha- 
blar sobre el enfoque creativo 
del grupo extenderla un par de 
pbginas mbs de lo pactado para 
este informer ya que la riqueza 
y profundidad de los conceptos 
es mucha. Acerquemos, enton- 
ces, a vuelo de pajaro algunas 
de las declaraciones hechas 
para nosotros en ocasibn de 
los mini-recitales que efectua- 
ron en Buenos Aires a ralz de la 
edlcibn de su primer disco en 
la Argentina (ver Expreso N° 
N° 47, seccibn Discos). "Nos 
reunimos en un momento en 
que la miisica popular urugua- 
ya persistla sblo en Darnau¬ 
chans y Benavidez. El deseo 
fue retomar las ralces, un 
nuevo intento de sensibilizar 
con la musica a travbs de 
nuestra formacibn integral. 
Dando rienda suelta a todo: 
tango, folcklore, musica lati- 


noamericana nueva, vieja etc. 
etc. tratando de rumbear hacia 
una identidad rioplatense." 

Si bien todos componen 
desde ese punto de vista, las 
personalidades son bien defini- 
das, asl mientras-lo de Lazaroff 
y Di Pblito guarda mbs relacibn 
con el folcklore, lo de Bonaldi 
es eminentemente tangufstico, 
y asi lo explica '61 mismo: "No 
es la casualidad ni el capricho 
sino mbs bien la vida misma de 
los pueblos lo que genera los 
lenguajes musicales. Bueno es 
recordarlo. tEs pues el tango 
un efecto de nuestra forma de 
ser? oTiene algo que ver con la 


peculiar acentuacibn que los 
rioplatenses damos a la palabra 
hablada? ^Tiene algo que ver 
nuestro carbcter hurano y 
vehemente? <,Tiene que ver con 
nuestra taciturnidad, con 
nuestra sensiblerla y hasta con 
las particulars melancolias 
que nos arrugan vuelta a vuelta? 
A todas estas preguntas con- 
testo invariablemente que sf" 
Da Silveira ocupa su carrera 
solista en la musica mat llama- 
da "culta". El trabajo de Luis 
Trochbn es el mbs audaz; sus 
canciones estbn tan repletas 
de juegos foneticos y "zarpes" 
instrumentales que a la primera 


audicibn lo dejan a uno bo- 
quiabierto. Actualmente alter- 
nan la preparacibn de un nuevo 
espectbculo, con la atencion a 
talleres de investigacion 
musical que ellos mismos crea- 
ron y dirigen. 

Prosigamos anora con el ex- 
trafto Leo Maslianh, una mez- 
cla de Woody Allen y George 
Bassens. Es obrero de una 
fabrics de neumbticos, com¬ 
positor tambibn de mbsica con- 
temporbnea, y, para empeorar 
las cosas, cruelmente tlmido. 
Tuve oportunidad de asistir a 
su espectbculo, y sin hablar 
una sola palabra: sin dejar es- 
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capar ni siquiera una mueca de 
su rostro nos golpeb a los alii 
presentes con una musiquita 
monstruosamente simple y ex- 
presiva, y con unas letras tan 
originales como despiadadas e 
hilarantes. La continua referen¬ 
da a personajes y situaciones 
reales dlchas en una forma in- 
fectada de lugares comunes 
resultan como latigazos a la 
mediocridad ciudadana. De 
esta forma desfilan "La cemen- 
tadora”, "El medico certifica- 
dor”, "El encargado" (El es un 
encargado/tiene gente que le 
obedece/ el pone las sancio- 
nes/tiene gente que lo 
aborrece/EI pega cuatro gritos/ 
y la fibrica se estremece/ 61 
marca los trabajos/ tlene gente 
que los padec el...") o la antolb- 
gica "Balada del Pocho Marti¬ 
nez". Por su puesto que Leo 
Masliah no se me podia 
escapar, as! que a la salida del 
recital lo arrincono: 

•iCbmo te definls musical- 
mente? 

-Como un miisico. 

-iFormacibn musical? 

-Si. 

-ilnfluencias? 

-Uno no puede ser conciente 
de todas las influencias que 
tiene. Puedo decirte algunos 
nombres que me interesaron, 
no tanto en si, sino por la obra 
de sus portadores: el argentino 
Oscar Bazan, Beethoven, Piaz- 
zolla, Bach, la musica popular 
uruguaya, Palito Ortega, Gar- 
del, Mozart, Bartok, el candom- 
be y muchos otros, tantos o 
mis que estos. En lo literario, 
mis influencias son: los diarios, 
los avisos publicitarios el 
conocido verso “Los zapatitos 
me aprietan'las medias me dan 
calor" y toda la poesla en 
general, as! como la prosa y el 
teatro. 

•^Trabajos futuros? 

-Posiblemente como cerraje- 
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rrero o el grupo Tacuabe (aquel 
que grabara con Milton en 
"Clube da Esquina/ll") pero 
la cosa se harla muy larga. 

Eso si, para el final me per- 
mitl reservarme un as en la 
manga. Se llama Jaime Roos y 
actualmente vive en Holanda. 
Nacido en el Barrio Sur de 
Montevideo trabajb largo tiem- 
po como musico de teatro. En 
los afios 1974-75 integra el 
grupo de Pajarito Canzani, 
“Aguaragua” y otros conjun- 
tos. Luego viaja a Europa y en 
Paris trabaja como miisico de 
grabacion. En 1977 regresa 
Montevideo, tras recorrer Lati- 


espantar al sueho”). No me 
quedo corto si les digo quo son 
dos obritas de arte. El hombre 
explora a fondo las posibili- 
dades expresivas del candom- 
be y la murga (ritmo popular de 
ralz "blanca" similar al nuestro, 
aunque mis "sofisticado" y 
que tiene aun hoy, en el 
Uruguay, poderosa vigencia). 
Pero no explora en el sentido 
"Opa Trio" (que vincula al can- 
dombe con las modernas ar- 
monias jazzisticas), sino hacia 
un terreno mis independiente, 
mas crudo y a la vez mis llrico. 

El resultado es sensacional. El 
•nivel de las letras (escritas por I 


Los que iban canlando (Bonaldi, Dipolilo, Lazaroff. Trochon) Polo: 
Mario Persichetti 


ro en la puerta de un supermer- 
cado. 

•<_Qu6 opinis del panorama 
musical latinoamericano? 

-Basta promisorio en el 
terreno de la composicion 
"culta"; frente a los menjunjes 
inexpresivos en los que se en- 
cuentran la mayoria de los 
compositores europeos y 
afines, por estos lados hay 
gente que abre caminos como 
el mencionado Oscar Bazin, 
Eduardo Bertola, Mariano Etkin, 
Graciela Paraskevaidis (argenti- 
nos). Joaquin Orellana 
(guatemalteco), Coriun 

Aharonian y Carlos Da Silveira 
(uruguayos). La miisica popular 
ya se sabe, es muy rica en 
Brasil. Conozco muy poco del 
resto, con excepcion del 
Uruguay, claro, donde hay un 
auge bastante importante 
desde el punto de vista cuanti- 
tativo. Solo hay que seguir tra- 
bajando". 

Restarla agregar algunos 
nombres como Fernando 
Cabrera, el dub Labarnois-Ca- 


noamerica. Su instrumento 
habitual es el bajo electrico. 
Ademis toca piano, guitarra y 
percusibn. Tiene dos discos 
grabados. El primero en el 
Uruguay (“Candombe del 31") y 
el segundo en Francia (“Para 


el mismo) es muy bueno. Su 
forma inconfundible de cantar 
se nutre del folklore y de los 
pioneros del "candombe-beat" 
como Mateo y Urbano. 

Si "Candombe del 31" era el 
ciimulo de sus vivencias mon- 
tevideanas En "Para espan- 
tar..." Jaime vuelca todas las 
experiencias de su viaje por el 
continente. Los temas suenan 
a rutas, a camiones a mochilas 
cargadas de recuerdos peruanos, 
colombianos, brasileros. Los que 
alguna vez se puiieron una de e- 
sas al hombro y se fueron por ahf, 
encontrarin en este disco las 
hermosas contrasenas de los 
caminantes. 

Claro esti que demahdo que 
consigan el material de Ross y 
lo sometan a una rigurosa 
audicibn. 

final con reflexion y 
moraleja 

Siento que han quedado 
muchas cosas en el tintero. 
Los errores y omisiones que 
. pueda haber, son hijos directos 
del sentimiento de urgencia por 
comunicarles que algo grande 
esti sucediendo a escasos 
kilometros de aqui. Por sobre 
las apreciaciones personales 
de calidades y estilos (tan 
discutibles como la misma 
vida) resulta decisivo rescatar 
el ejemplo de un movimiento 
sometido a condiciones practi- 
camente afixiantes, y que lejos 
de autoconsolarse o suicidarse. 
sobre la base de un trabaio 
serio de investigacibn. hace el 
camino con creatividad y aper- 
tura. Bienvenido sea. Lo demis 
da para seguir conversando. 

Jorge Nasser 
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No hace falta presentar a Mercedes Sosa, “La voz de Latinoamerica como la definio 
Milton en una ocasion. La calida tucumana dejo Paris -residencia habitual- para realizar una gira 
de 45 dias por todo Brasil. Con su asombrosa voz, su poncho celeste y bianco, su bombo, y 
acompanada por Nicolas Brizuela (guitarra), Domingo Cura (percusion) y Obdulio Alem 
(teclados), conquisto al publico brasileno. 

La entrevistamos un atardecer en el Hotel Excelsior donde Mercedes se hospedaba junto a su 
madre, Ema (una maravillosa tucumana de 70 anos), y su hijo Fabian. Mercedes tuvo que esfor- 
zarse para hablar en la entrevista: tenia un problema en las cuerdas vocales y estaba bajo estricto 
tratamiento. Pero hablo y alii -fuera del escenario- confirmo una vez mas la esencia del ver- 
dadero artista: su sensibilidad, su calidez, su lucidez y su autentica humildad. El resultado queda 
retratado en esta entrevista. Mercedes despliega su paso por el mundo de la musica y de su obra. 
Porque para esta mujer la vida es arte. 



En la decada del 50 se consideraba al folcklore solo como 
una musica de “vino, parranda y trasnochadas’ ^verclad?. 

SI, una elite lo tomaba como un divertimento. Era conside- 
rado una fiesta "for export” donde la gente se emborrachaba y 
comla asado. Hay un hecho real: la mOsica la hace el pueblo, 
aunque ellos jamds piensan en negociarla. Racuerdo una fiesta 
en Nueve de Julio: yo estaba cantando en medio de un bullicio 
infernal. Me extrafid esa actitud aunque confieso que en 
aquellaOpoca aun desconocla el verdadero sentido de la mO- 
sica. Y de la poesia. 

iCuando se te desperto ese sentido? 

Afios aids tarde cuando comencd a leer. Yo sentla una 
gran inquietud, un fuerte desasosiego. Me estaba buscando 
como ser humano y como artista. Hasta ese entonces jamds 
me habla planteado la posibilidad de vivir del canto. Para mi 
cantar era un hecho natural. Recidn comprendl que podia 
dedicarme profesionalmente a hacerlo cuando conocl a Matus 
el padre de mi hijo. 


«,Vos comenzaste a cantar aproximadamente en el arto 50? 

SI, gan6 un concurso. Aunque recidn en el afio 57 comprobd 
que debla cambiar mi repertorio. Yo aun vivla en Tucuman, mis 
canciones eran localistas, excesivamente nortefias. No tenia 
todavla conciencia de la enormidad y disparidad de nuestro 
pals. A partir de eso, comprendl que debla rebajar mi cuota de 
regionalismo, intentando integrar mi miisica a toda nuestra 
tierra. En la Argentina exists una divisidn musical visible: el 
norte, el sur, Cuyo, el litoral y la mOsica ciudadana de Buenos 
Aires. 

iComo lograste esa integridad? 

Fud en el afio 62, yo estaba embarazada de mi hijo Fabi&n, y 
como no trabajaba, lela muchfsimo. Comprendl, tambidn, que 
el arte no es individual, y empec6 a cgnectarme con escultores, 
ceramistas, pintores. No existe clasificacidn dentro del arte. El 
verdadero es uno solo. 

iDe alii surge el movimiento “Nuevo Cancionero”? 

En parte, si. Cuando nacid mi hijo, lo dejamos con mi madre 




en Tucumbn v salimos con Matus a abrirnos camino. El movi- 
miento se gesta por una realidad que nos lastimaba de cerca: 
bramos una cantidad de musicos y compositores diseminados 
por todo el pals. Nos conoclamos la obra pero no personal- 
mente. Matus es el primero que entendib esta contradiccibn y, 
luego de inflnitas charlas, decidimos integrar la mOsica de los 
diferentes paisajes. Lima Quintana estaba en Buenos Aires, el 
loco Petrochplli, Castillo y Leguizamon en Salta, Valladar en 
Tucumbn, Ramon Ayala... Nos pusimos en contacto. Necesitb- 
bamos reunir un movimicnto que agrupase las diversas tenden¬ 
cies de musica y poesia. Escribimos el manifiesto y lo dimos a 
leer a un grupo de periodistas en Mendoza. Fub un bxito rotun- 
do. 

iDe que forma fue recibido el manifiesto? 

Una gran mayorla no comprendib su significado. Lo iden- 
tificaron con un movimiento politico. En realidad sblo se trataba 
de un movimiento artlstico. Dese&bamos saber -por ejemplo- 
qub estaba componiendo I ima Quintana, tantos kilbmetros de 
distancia. 

iBuscaban la verdadera raiz del folcMere? 

Buscbbamos, a partir de su raiz, la proyeccion. Considera- 
bamos que dentro de la musica no existen fronteras. Jambs se 
nos ocurrib pensar, por ejemplo, que alguno de nosotros triun- 
faria en America Latina. Ya considerbbamos un milagro que 
nos conociesen en diferentes zonas de nuestra tierra. 

iPor esa epoca grabaste tu primer disco? 

SI, grabb con la R.C. A. Vfctor. Declararon el disco no comer- 
cial. Pienso que fue un error de- nuestra parte: llevados por la 
emocibn del momento yo inclul solo letras de Tejada Gbmez y 
.de Matus. Luego se produce la separacibn de mi matrimonio y - 
paralelamente- la inclusibn de otros letristas en mi repertorio. 
Cantaba -por ejemplo- “Ya te estbs poniendo viejo, corazbn", 
de Pablo Gimbnez. 

iQub me podes contar de tu presentacion en el Festival de 
Cosqufn de 1965? 

Cafrune me empujb, yo no deseaba ir. Fue importante. En el 
afto 66, regresb como una figura aun pequefla para el publico, 
pero grande para los folckloristas. Cantb "Zamba para no 
morir", con muchlsimo bxito. Jambs pensamos que esa zamba 
pegarfa tanto: es hermbtica, literaria y, musicalmente, tiene 
raices en la bossa nova. Recuerdo que alguien para fastidiar- 
nos dijo: “pero eso parece una bossa nova..." Y yo le contestb: 
"mejor...”. 

cLuego de ese festival te volviste una figura popular? 

SI, en parte se lo debo a ese festival y a una grabacibn que 
hice con Los Fronterizos en Radio El Mundo. A travbs de bl, mi 
nombre llegb a todo el pais. Es increlble el poder que tienen 
los medios de comunicacibn. Despubs de ese programs fui a 
Garret, un pueblo que ya habla visitado anteriormente y donde 
me habian tratado con hostilidad, y me recibieron con bombos 
y platillos. 

iAIli decidiste llevar tu musica al exterior? 

SI, me propuse primero triunfar.en mi pals, y luego llevar 
nuestra musica afuera. Hice una gira por Alemania, Suiza, 
Holanda. Fui con Luisito Amaya y mi bombo, gracias al empe- 
cinamiento de un alembn que me escuchb cantar "Zamba para 
no morir”. Tuve mucho bxito Un crltimo alembn me llamb la 
Bessie Smith latinoamericana, y otro hablb de la Edith Piaff 
sudamericana, comparacibn que hasta hoy no comprendl. Mbs 
tarde fui a Polonia, Portugal, Unibn Sovibtica e Italia y grabb 
con Los Chalchaleros y los Fronterizos. Una hermosa expe- 
riencia.- 

l.De que forma repercutib tu gira por el exterior en tu 
carrera? 

Repercutib, como siempre sucede, por esnobismo. Muchos 
consideran que uno es artista porque triunfa afuera. Para ml no 
cambib gran cosa, jambs perdf distancia con nuestra tierra. A 
partir de allf realicb una gira por Chile, Uruguay, Estados Uni- 
dos. En el aflo 72 fui a Mbjico y me sucedib algo curioso. Al 
llegar, mi empresario me dijo: “Y, mire, sefiora... acb gustan los 
espafioles... Victor Manuel, el Serrat...". Imaginate la crudeza 
de ese burro, uy era mi empresario!!. Debutb en el teatro 
"Velez S^rsfield" con un cuarto de sala y paulatinamente lo fui 
Qenando hasta terminar con las localidades agotadas. En el 73 
fui a Venezuela, se juntb un equipo en el teatro que hoy no 


podrlan pagar nuestros cachets: Jose Meneses, el mayor can¬ 
tor flamenco; Paco de Lucia; el Cuarteto Cedrbn; Los Juglares y 
yo.Ninguno, ninguno de nosotros.consiguio llenar el teatro. 

Mercedes, esta es tu segunda experiencia en Brasil. £Como 
estableciste -en tu gira anterior- los contactos con Chico y 
Milton? 

Piazzolla me habla anunciado que ellos irlan a ver mi show. 

Y, efectivamente, lo hicieron. Recuerdo que cuando me dijeron 
que estaban, tuve que tomarme dos vasos de whisky para salii 
a escena. Yo siento una admiracibn enorme por ellos, los con- 
sidero mis hermanos. Luego, despubs del show, fue increlble. 
Chico me dijo: "Mercedes, usted dijo que se habla tornado dos 
whiskies para atreverse a cantar delante nuestro, y yo tuve que 
tomarme una botella para venir a verla...". Lqs tres nos 
abrazamos emocionados. Decidimos grabar al afto siguiente 
"Cio da Terra" y "Sao Vicente", con Milton tocando la guitarra. 

e,Qub opinas de la solidaridad que existe entre los musicos 
brasilerios?. Me refiero, por ejemplo, a que Chico graba con 
Caetano, Milton tiene clausulas en sus contratos en las que 
afirma no grabar sino puede presentar compositores o musicos 
nuevos, Gal Costa graba con Bethania, etc. 

Me parece hermoso. Pienso que la dupla tiene mbs fuerza 
que la individualidad. Considero que por eso avanzan de la 
forma en que lo estbn haciendo. Yo admiro profundamente la 
diversidad de tendencias que existe en la musica brasilefta: 
Ademas las grabadoras no tienen ese prejuicio idiota que 
existe en la Argentina. Yo una vez quise grabar con Buenos 
Aires 8 y el director no me dejb. iTe imaginas la estupidez?. 
Cesar Iseila fue uno de los hombres que mbs triunfos logrb en 
ese terreno, yo grabb una vez con bl "Cancibn de la ternura". 
Ariel Ramirez tambibn logrb baStante en ese aspecto. 

e,Qub opinas de. la fuerza que ban tornado las interpretes 
brasilenas en estos ultimos ahos? 

Me encantan. Adoro a Simone, su fuerza; la dulzura de' Gal 
Costa; la popularidad de Alcione. Desearla verla a Bethania 
sobre el escenario, supongo -por sus discos- que debe tener 
una garra increlble. “Alibi" me pa rece uno de los discos mas 
bonitos que he escuchado. Adoro la cancibn "Sonho Meu" (La 
tararea) que canta a duo con Gal... Es un pais donde las 
mujeres estbn teniendo una fuerza increlble, adembs de las ya 
consagradas estbn surgiendo otras igualmente buenas, como 
Baby Consuelo, por ejemplo. Admiro las composiciones de 
Suely Costa y de Rita Lee. Aqul para llegar es muy diflcil, todos 
cantan excelentemente. Todo Brasil es una musica, es un pals 
que me duele dejar. Es el unico pais en que es un placer estar 
con la radio prendida las 24 horas del dfa. 
oQue saldo te dejb su actual gira por Brasil? 

Enorme, una gratificacibn inmensa. Estoy con un problema 
en las cuerdas vocales porque en estos 45 dlas dejb en cada 
lugar toda mi energfa. Estuve cantando en grandes centros y 
en pequeftos. Me esforce muchlsimo en los pequeftos. 
Imaginate, qub se yo si algun dfa volverb a cantar en Florianb- 
polis o en Londrina. El publico me transmitib un calor emocio- 
nante, conoclan mis canciones, cantaban conmigo. 

iPor que motlvo Brizuela deja de acompafiarte al finallzar tu 
gira por Brasil? 

Ah!, es una pbrdida lamentable. Llevamos tres afios juntos. 

El no puede seguir acompanbndome, su mujer estb embaraza- 
da y no puede continuar esta vida de gitanos. Me duele mucho 
que se vaya Colacho; jotra pbrdida!. Pero entiendo, bl debe 
cumplir su funcibn de padre. A partir de ahora me acompafiarb 
Omar Spinoza, un buen concertista que reside en Paris. Ahora 
irb a Mbjico y vendrbn, por suerte, Domingo Cura y Obdulio 
Alem. A Domingo le cuesta mucho arrancar de Argentina. 
Luego harb Costa Rica, Colombia, Japbn, Australia y Suecia. 

En noviembre pararb para descansar y retomar brios para hacer 
Italia, Suecia y Suiza en el 81. Pero esta vida me cansa, megusta 
la complicidad de mi idioma. 
i,Hasta cuando tienes contrato con la Polygram? 

Hasta el 82. Llevo editados 14 discos, y un gran numero de 
ellos en casi todo el mundo. Es un contrato dificil, ahora por 
ejemplo Francia no quiere sacar mis discos. Lucharb hasta 
lograrlo. eSabes una cosa?. Me gustarla mbs que este reportaje 
lo estuvibsemos realizando en Buenos Aires. 

Fotos y Texto 
Agustina Roca 
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el valle angosto 

Los imaginarianos construyeron ‘'una 1 
‘ ciudad en un valle tan angosto que dentro 
de el es imposible darse vuelta. En esa 
ciudad, si uno nace mirando hacia el Norte 
mira hacia el Norte toda la vida. 

Los que miran al Norte y los que miran 
al Sur ven mitades diferentes de las cosas. 
La idea que tienen del universo es muy 
especial. 

Para ellos no existen el si y el no, el ser 
y el no ser, sino el si y el tal vez, el ser y lo 
inseguro. Lo que es esta adelante, lo 
pueden ver con sus propios ojos, Lo 
demas puede estar atrbs, donde jamas van 
a poder mirar, o puede no estar: icomo 
saber cual de las alternativas es verdade- 
ra? Para los que miran ai Sur, el Norte es 
el pais de lo desconocido. Para los que 
miran al Norte, el Sur.es la tierra de lo no 
demostrable. 

Cuando uno de ellos escucha hablar de 
algo que no conoce, contests: 

-Eso esta en el Sur -si mira al Norte. 

-Eso esta en el Norte -si mira al Sur. 

Nunca dicen que no.- 

Cuando se encuentran dos que miran a 
lados opuestos, el tema de conversacion 
es siempre el mismo: la existencia de dos 
universos paralelos, el del Norte y el del 
Sur. No pueden hablar de otra cosa, por- 
que no tienen nada en comiin. 

Entonces uno piensa que la solucibn a 
todo esto es muy sencilla: basta con que 
uno que mire al Sur le describa a uno que 
mire al Norte todo lo que ve, y viceversa. 

-Pero si uno del Sur- contests uno del 
Norte- me dice que ve, lo voy a escuchar 
con palabras del Norte, lo voy a comparar 
con objetos del Norte, voy a pensar pen- 
samientos del Norte. 

•oY si sacara fotografias? -dice uno. 

-Una vez dadas vuelta para que yo las 
vea -contesta- se convertirian en fotogra- 
tias del Norte, i y c6mo sabria yo que no 
cambiaron? 

■<y si consiguiera espejos, para mirar 
hacia atrbs? 

•Los espejos ponen al Norte lo que es 
del Sur, y son todavia mas enganosos que 
las fotografias, porque ponen las cosas al 
reves. 

•Alguna solucion debe haber, sin em¬ 
bargo -sigue insistiendo uno, que no 
puede entender que el asunto sea tan 
complicado. 

Pero se va sin contestar, como si no le 
importara. Despues, con,-el tiempo, uno se 
da cuenta de que no necesitan soluciones. 
porque, segun dicen, no tienen problemas 
que resolver: el mundo es asi, y a ellos les- 
gusta. 

En realidad, les extraha que los demas 
podamos vivir en nuestro mundo de si y 
no, de bianco y negro, cuando ellos disfru- 
tan de .todos los colores de la incretidum- 
bre. 


el dla de contar cuentos 

En Imaginaria hay un dia del aho que se lla¬ 
ma El Dla de Contar Cuentos. Ese dia, los 
imaginarios, que estuvieron siempre tan o- 
cupados en otras cosas, dejan lo que es- 
tan haciendo y cuentan cuentos. 

Los cuentos se juntan, se entrecruzan, 
forman montahas de palabras y palabras, 
cambian de bocas.'de paisajes, van y vie- 
nen ppr toda Imaginaria y parece que no 
hubiera otra cosa. Cada imaginariano pasa 
el aho entero preparando cuentos para ese 
dla. Cada objeto visto, cada situacion vivi- 
da sirve para empezar un cuento nuevo, 
cada momento es el principio de una his- 
toria original, divertida, triste, asombrosa. 

Como todos cuentan sus cuentos al 
mismo tiempo, en realidad no los oye na- 
die, pero no les importa. Se los cuentan a 
si mismos, se aplauden a si mismos, se in- 
terrumpen, se hacen sugerencias para me- 
jorar un argumento, un personaje, una fra- 
se. Van por la calle habiando solos, cam¬ 
bian de expresion a cada cambio de perso¬ 
naje, rien, Horan, estiran los brazos lo mbs 
alto que pueden o se encogen para formar 
una pelota hasta que estan a punto de ro- 
dar. 

A veces oyen un eco de su voz, y es otro 
imaginariano que esta contando el mismo 
cuento, que por casualidad tambien es su- 
yo, y se sienten como hermanos. A veces,, 
sin darse cuenta, escuchan las palabras de 
otro y las incorporan a su propio cuento, 
que crece y crece hasta que un ndevo 
cuento empieza dentro del anterior Asi, 
los cuentos se mezclan y puede ocurrir 
que en toda Imaginaria haya un solo cuen¬ 
to como una tela de arana que cubre todas 
las cosas. 

Nadie anota nada, pero los cuentos no 
se pierden, porque quedan flotando en el 
aire, sumergidos en el agua y sembrados 
en la tierra. Uno puede pensar que este es 
el sentido de Imaginaria, que no hay nada 
mbs importante que los cuentos y El Dia 
de Contar Cuentos. Pero los imaginarianos 
no se preocupan por eso: lo pasan tan 
bien que se olvidan hasta de comer. 

Cuando el dia termina, los imaginaria¬ 
nos se van a dormir, y despues siguen con 
sus vidas, que entonces no son mbs que 
otro cuento. 


Eduardo Abel Gimenez 
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negocios 
en el 


espacio 


jPonga su dinero en el cielo antes de 
que sea tarde! 

jAlquile hoy su cohete y participe usted 
tambien de los negocios extraterrestres! 


su viaje de exploracidn a traves 
del pais, en la primera dbcada 
del siglo pasado, declardf'Los 


Por 500 doiares de anticipo y 
2.500 en el momento del lanza- 
miento. cualquiera puede 
poner un paquete en el 
espacio. Es una oferta ex- 
Musiva de la NASA, dispuesta 
a dar particioacion £ las em¬ 
presas pfrivadas y a los 
ciudadanos en la exploracidn 
de la nu^va frontera, la Fron- 
tera Alta, como le llaman alii. 
Los paquetes serin enviados 
en un vuelo del Carguero 
Espacial (space shuttle), 
mediran cincuenta cen- 
trimetros ciibicos, y no deben 
contener ninguna substancia 
que pueda explotaro producir 
gases tbxicos. La encomienda, 
llamada "Getaway Special", 
volari alrededor de la Tierra, 
mis alii del alcance de la 
gravedad del planeta, y volveri 
a nuestro mundo. 

Ya hay cientos de "paquetes 
espaciales" reservados para el 
primer vuelo. Un colegio de 
San Diego tiene uno, para que 
los chicos tengan una clase 
prictica de fisica y qulmica 
espacial. El hijo de un 
cientifico aeroespacial de Utah 
convencio a su padre de que 
reservara uno; planea arran- 
carle la cola a una lagartija y 
ver como es la nueva cola que 
le crece fuera de la ley de 
gravedad. Steven Spielberg, 
director de Encuentros Cer- 
canos del Tercer tipo, tiene 
una reserva, pero aiin no ha 
decidido que hari con el la. 
Pero la lista de encomiendas 
astrales gira alrededor de las 
grandes- empresas, que 
buscan encontrar un resultado 
econbmicamente Otil a la ex- 
ploracidn del espacio. Alii 
estin las grandes marcas 
quimicas y electrbnicas; Hohn- 
son & Johnson, Me. Donnell- 
Douglas, Dow Chemical, 
General Electric, etc.. 

"La idea es permitir a las 
empresas y los individuos 
llevar\adelante experimentos 
en el espacio, y obtener para 
si los derechos y las patentes 
de los que se descubra t o in- 
vente" explica un oficial de la 
NASA. "Queremos promover la 
investigacibn de nuevos mate- 
riales y nuevos procesos, que 
llevarin inevitablemente al 
establecimiento de fibricas en 
el espacio". 

Es que el entusismo del 
publico por la aventura 
espacial ha disminuido, el 
Congreso se ha puesto mas 
dificil en lo que respecta a 
aprobar fondos destinados en 
esa direccibn, y la NASA 
necesita aliarse con los gran¬ 
des capitales para seguir sus 
altos vuelos. 


los mangos 

La gente de la NASA opina 
que, hasta ahora, fue muy bo- 
nito saber edmo es el clima en 
Made, y ganarle de mano a los 
rusos en la carrera a la Luna, 
pero ya va siendo hora de 
demostrar que el espacio es un 
lugar donde tambien se pueden 
"hacer unos mangos”. Los nor- 
teamericanos recuerdan bien 
que, cuando el presidente Jef¬ 
ferson envib a Lewis y Clark en 


Intereses del comercio son el 
principal objeto (de la explora¬ 
cion) segun la Constitucibn y el 
Congreso. y el avance que in- 
cidentalmente se produzca en 
el conocimiento geogrifico de 
nuestro continents no puede 
ser sino una gratificacibn 
adicional". 

Pero el espacio se volvib 
economicamente potable 


recien a partir de la llegada del 
Carguero Espacial, que regresa 
a la tierra y puede volver a ser 
usado varias veces, abaratando 
inmensamente los costos. An¬ 
tes, los cohetes que colocaban 
satelites se destrujan al termi- 
nar el viaje, y habia que cons- 
truir uno para cada satblite. 

En una drbita terrestre de 
baja altura, la ausencia de gra¬ 
vedad permite una variedad de 
procesos que son dificiles o 
directamente im^osibles en 
tierra. Metales de diferente 
peso, que se separarian por la 
gravedad, pueden ser fundidos 
en nuevas aleaciones. Cristales 
cuyo crecimiento esa misma 
ley terrestre distorsiona, 
pueden llegar a un desarrollo 
perfecto alia arriba. La NASA 
estb proporcionando fondos 
para la investigacidn de las po- 
tabilidades del espacio, con la 
idea de convertirse en un futu- 
ro en importante medio de 
transporte para la utilizacidn 
industrial del espacio. En un 
vuelo que produjo varlos 
minutos de ausencia de peseta 
General Electric obtuvo un glu- 
cinio mucho mbs t'uerte que el 
que se consigue sobre la 
superficie del planeta. "Si 
estas operaciones pudiesen 
llevarse a cabo rutinariamente, 
podrlamos encontrar una infini- 
dad de nuevas aplicaciones 
para el glucinio, especialmente 
en el campo de la energia 
nuclear", comentd un portavoz 
de la empresa. 

Los rusos estbn de acuerdo. 
Elios mismos han hecho expe¬ 
rimentos con aleaciones y fun- 
diciones en sus vuelos orbita- 
les. 

Lo que ya ha rendido frutos 
efectivos son los satdlites 
geosincrdnicos de comunica- 
cidn, a traves de los cuales se 
producen las famosas trans- 
mislones "via satelite" y las 
comunicaciones telefdnicas in- 
tercontinentales. "Geosincroni- 
co" significa fijo sobre un pun- 
to determinado de la Tierra, gi- 
rando a la misma velocidad que 
dsta. Los palses o las compa- 
hias privadas de comunicacio¬ 
nes pagan a la NASA para po¬ 
ner en drbita un sate'lite, que 
despues ellos explotarbn para 
si mismos, o alquilaran sus ser¬ 
vices a otros paises o compa¬ 
nies. En la actualidad, la Ar¬ 
gentina esta contemplando la 
posibilidad de lanzar un satdlite 
propio -a traves de la NASA- 
para elevar significativamente 
la calidad y eficiencia de las co¬ 
municaciones telefdnicas, de 
tdlex y de televisidn entre los 
distintos puntos del pais. 

















“Se propuso utilizar bombas atbmicas 
para perforar la superficie de la Luna en 
busca de minerales.” 


Los satelites tambien se 
utiiizan para vigilar las 
cosechas, el clima, los recur- 
sos naturales (descubrir mine- 
rales o petroleo), la composi- 
cion atmosferica de las diver- 
sas regiones, etc. Se estb estu- 
diando la posibilidad de colo- 
car en orbita satelites de ocho 
millas de largo (unos doce kilo- 
metros) que podrian, a traves 
de gigantescas pantalias, cap- 
tar la energia solar y enviarla a 
Tierra ya convertida en elec- 
tricidad, por medio de microon- 
das. 

mineria 

interplanetaria 

Hay planes en marcha para la 
explotacion de los recursos 
naturales de la Luna. Krafft En- 
ricke, un investigador que 
trabajb junto a Werner Von 
Braun en los proyectos de 
. misiles de Alemania Nazi, y 
ahora es asesor de Rockwell 
International, propuso el uso 
de bombas atomicas para per¬ 
forar la Luna en busca de mine- 
rales. Cientificos del Masa- 
chussetts Institute of Techno¬ 
logy, por otro lado, teorizan 
sobre las posibilidades mineras 
de los asteroides que circulan 
libremente por el espacio. Aun- 
que el transporte (y la captura) 
de asteroides es un problema 
diflcil de resolver, los investiga- 
dores aseguran que un 
pequefio asteroide de hierro y 
nlquel valdrla 5 trillones de dbla- 
res en el mercado de materias 
primas. 

"La Industrializacibn del 
Espacio Exterior sera el nucleo 


de la Tercera Revolucion Indus¬ 
trial." Asl opina Jesco von Putt- 
kamer, estudioso contratado 
por la NASA para avisorar el 
futuro. 

La prestigiosa revista finan¬ 
ciers Business week asevera, 
en la misma Ifnea de pensa- 
miento: "En lo relativo a la in- 
dustria, el Carguero Espacial 
es, con mucho, el resultado 
mas importante de los veinte 
aflos de investigacibn espacial. 
De hecho, algunos expertos lo 
califican como el principio de 
una nueva revolucibn indus¬ 
trial." 

planeando 
las utilidades 

"La industrializacibn del es¬ 
pacio: Planeando las utilidades 
de la Alta Frontera". Ese fue el 
tema de la convencion de la 
Sociedad Astronautics Ameri¬ 
cana, en San Francisco, que se 
realizo recientemente. El Aire 
estaba espeso con charlas de 
inversiones, proporcion de utili¬ 
dades y fbbricas extraterres- 
tres. Baron Hilton, duefio de las 
cadenas hoteleras del mismo 
nombre (la conferencia tuvo 
lugar en el Hilton del Aero- 
Puerto de San Francisco), 
suefia con un Hilton Lunar. 
"Serb, en todos los aspectos, 


igual a los afamados Hilton de 
la Tierra". 

Ninguna faceta del problema 
espacial estb siendo dejada de 
lado por los planificadores del 
futuro. Alimentacibn, por ejem- 
plo. "La luna," dree Peter 
Moltorv de Batelle Laborato¬ 
ries, "no es adecuada para el 
desarrollo de la agricultura. Y 
serla prohibitivamente caro en- 
viar sanguches desde la Tie¬ 
rra", ironiza. La solucibn, segun 
el experto, serlan granjas en 
los asteroides. "Quiero que 
sepan que lo que estoy propo- 
niendo estb dentro de las posi¬ 
bilidades de la tecnologla ac¬ 
tual. La ‘agricultura asteroidal' 
deberb ser intensiva, segun un 
sistema que ya estamos utili- 
zando en Taiwan,la agricultura 
vertical". Molton ha hecho un 
detallado estudio del asunto, 
cuyo esquema basico expuso 
en la conferencia. 

Cualquier idea que se 
proponga para el desarrollo de 
la colonizacion espacial cuenta 
con el inmediato apoyo de la 
NASA y de las empresas co- 
nectadas con la construccibn 
de espacionaves, ya que serbn 
ellos los primeros beneficiados 
cuando los planes se pongan 
en accibn. Para las Corpora- 
ciones, el planeta Tierra tiene 
cada vez menos perspectivas 
de desarrollo econbmico. ya 
que los recursos se estbn 


agotando y los gobiernos tien- 
den a protegerse con leyes que 
dificultan las operaciones. El 
espacio, en cambio, es un mun- 
do libre y sin explotar, at que 
pueden acceder sblo aquellos 
que cuentan con capital 
suficiente para investigacibn, 
planificacibn y construccibn de 
nueva tecnologla. Mucho 
dinero hace falta para llevar 
adelante alguno de esos aloca- 
dos proyectos que no se sabe 
si rendirbn frutos algbn dfa. 
Pagar cientificos y laboratories 
para que suefien nuevas proba- 
bilidades para un territorio 
apenas conocido. iQuibn no 
recuerda las dificultades de 
Colbn para financiar su primer 
viaje a lo desconocido?. 

Pero la NASA tambibn tiene 
sus competidores. Gary Hud¬ 
son, del Foundation Institute of 
Minnesota, declara llevar gasta- 
do mbs de 100.000 dolares en 
el desarrollo de su propio co- 
hete. Hudson opina que evitan- 
do la burocracia y la excesiva 
cautela de las instituciones 
oficiales. es posible construir 
un sistema de lanzamiento 
varias veces mbs barato que el 
de la NASA. Y planea competir 
con la reparticibn oficial en la 
colocacibn de satblites en 
orbita. ofreciendo un servicio 
privado mbs economico. "Es 
un campo dificil para el 
pequeno empresario "se 
lamenta. sin embargo. Hud¬ 
son." Porque la NASA cuenta 
con todo el dinero de los con- 
tribuventes, y puede funcionar 
-a perdida. yo no". 

Hudson no es el Cinico que 
proyecta competir en el futuro 
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Importadores directos 
Ventas por mayor y menor 


mercado del espacio extrate- 
rrestre: una compania privada 
alemana. la OTRAG. ya ha in- 
vertido 30 millones de dblares 
en la construccion de un com-, 
petidor para el Carguero 
Espacial de la NASA. Y ha 
temdo exito.^Ya tiene contrata- 
da la colocacion en orbita de 
varios satdlites de comuni- 
gaciones. (Ver recuadro). 

Pero volvamos a los verdade- 
ros padres del futuro boom 
espacial: la NASA. La agenda 
acaba de contratar a Mike 
Smith para ocuparse de descu- 
brir posibilidades economicas 
para que los inversionistas 
privados se interesen por el 
Carguero Espacial. Smith debe 
encontrar clientes para los 560 
vuelos que se tienen planeados 
hasta 1992. 

Contratar el Carguero com- 
pleto, con sus tres tripulantes y 
la colocacion de un satdite en 
drbita incluida, costard alre- 
dedor de 25 millones de d6la- 
res. Y aunque hasta ahora hay 
pocos interesados en invertir 
tanto dinero, la NASA ha desa- 
rrollado planes para vuelos 
compartidos, aprovechando, 
ademas, el espacio libre que 
dejan las extraflas formas de 
los satdlites para colocar el 
famoso Getaway Special'. 
Promocionando asi e! uso del 
espacio a travds de pequeflas 
inversiones. 

"iEsta es una oportunidad de 
esas que aparecen una sola vez 
en la vida!" Exclama entusias- 
mado gmith. "iQud es lo que 
puede aliviar el sufrimiento 
humano? iQud es lo que puede 
crear mds empleos? iQud es lo 
que va a unir a los hombres?..? 
Estamos llegando a algunas 
respuestas para esos in- 
terrogantes.i Estamos uniendo 
a los hombres de empresa con 
los hombres de ciencia! 

La efervecencia de Smith 
parece no tener fin, cuando 
llega a construir imaginarias 
soluciones al problema energd- 
tico: “si pudidramos poner 
fuera de la atmdsfera a una 
planta nuclear, y la hicieramos 
funcionar junto con una 
estacidn receptora de energia 
solar..*La posibilidad de poner 
en drbita una planta nuclear es 
una excelente perspectiva. Por 
supuesto, surgirian los que 
preguntarian pavadas como; 
"<,No es una bomba flotando 
sobre iiuestras cabezas?'. 

Pero Smith busca clientes 
con el ojo puesto en el mundo 
del consumo norteamericano. 
“Hemos contratado a George 
Abrhams, el hombre que in- 
ventd los chocolates finitos, un 


especialista en armar una 
nueva imagen para un produc- 
to. y encontrar cuales son las 
necesidades del mercado. 
Queremos que busque produc¬ 
es potencialmente vendibles. 
Una vez que sepamos que ofre- 
cer. vamos a los presidentes de 
las corporaciones multinacio- 
nales y les ofrecemos la explo- 
tacion de ese nuevo mercado '. 

desodorantes no 

Claro que si un vuelo del 
carguero cuesta 21 millones de 


dolares, transportando 32.000 
libras de carga, el costo de 
colocacion en el espacio es de 
656 dolares la libra. Hay pocos 
productos que puedan soportar 
ese costo rnicial. "Las 
galletitas y los desodorantes 
espaciales no son posibles, en- 
tonces," concluye Smit. "Las 
medicinas y los lubricantes son 
algunas de las alternativas". La 
nueva medicina no-gravitatoria 
debuto con .la mision conjunta 
de la Appollo-Soyuz, en la que 
se llevo a cabo un experimento 
disehado por los laboratorios 


Abbott, logrando separar la uro- 
kinasa, una enzima, de otras 
c6lulas renales. Ese proce- 
dimiento de separacion, 
llamado electrophoresis, es 
imposible de realizar dentro de 
la influencia de la ley de grave- 
dad. A partir de eso, Me. Don- 
nell-Douglas ha fabricado un 
prototipo de aparato para la 
electrophoresis espacial, y est£ 
tratando de vend^rselo a diver- 
sas empresas farmaceuticas. 

Otra perspectiva es la de 
fabricar hqpjitas de afeitar de 
antimonio y plomo, dos 


























“Tambiense pueden fabricar hojitas de 
afeitar en el espacio, con aleaciones de 
nuevos materiales.” 


metales que no pueden alearse 
en Tierra. O la elaboracion de 
un nuevo filamento para lampa- 
ritas elbctricas, de una aleacion 
m^s duradera. General Electric 
esta interesada en el desarrollo 
de la Bombita Espacial. 

Las posibilidades econo¬ 
micas del espacio son infinitas 
como 61, gustan decir los 
ejecutivos de Rockwell Interna¬ 
tional, o la firma encargada por 
la NASA para llevar la coordina- 
cibn del Carguero Espacial. "Si 
tiene negocios en el espacio," 
dlcen sus publicidades, 'haga- 
los con Rockwell". Hal Emigh, 
uno de los altos ejecutivos de 
la compaflla, explica: "El tipo 
40_ 


que construyo el primer barco 
a vapor fue llamado loco. Al 
poco tiempo, la produccion de 
vapores no alcanzaba a cubrir 
la demanda. Cuando el capita- 


manera de hacer dinero. la 
utiliza". 

Y es que la economia actual 
del mundo (tanto capitalista 
como comunista) necesita 
crecer para sobrevivir. Precisa 
abrir nuevos mercados para 
sus productos, porque si no se 
estanca. Y cuando los merca¬ 
dos no existen hay que inven- 
tarlos. Asi se inventa la infini- 
dad de productos innecesarios 
que consumimos, asi se 


desatan las guerras que 
producen una altisima ac- 
tividad productiva. asi se abre 
el camino hacia la explotacion 
del espacio. 

George Koopman es un buen 
ejemplo de ese mecanismo. 
Fue el que dijo: "El mercado 
espacial' producira nuevos 
billonarios. Por ahora, la NASA 
controla muy de cerca cada 
tuerca y tornillo que se mandan 
al cielo, tratando de que tengan 
una importancia cientifica y" 
medicinal. El tipo de carga que 
yo quiero enviar no se acepta 
todavia. Y es estOpido". iCubl 
es la carga que Koopman 
queria poner en su Paquete 


espacial? Medallas de souvenir 
que dijeran "recuerdo del espa¬ 
cio". y que serian faciles de 
vender una vez en Tierra. 

Como siempre, los explora- 
dores y los comerciantes en- 
tran juntos en los nuevos terri¬ 
tories. Sucedio con Onente, 
sucedio con Africa, sticedib 
con la conquista de America, 
sucedio con la exploracion del 
•espacio interior" a traves de la 
psicologia y la mediiacidn, y 
ahora sucede con el espacio 
exterior, este infinito territorio 
salvaje donde las leyes de la 
naturaleza no han sido torcidas 
todavia por el hombre. 


la pequena empresa 
independiente de transporte 
espacial 


Hay un tratado espacial 
de las Naciones Unidas que 
prohtbe el transporte pri- 
vado fuera de la atmdsfera. 
Por lo tanto, la compaftia 
alemana de viajes espacia- 
les puso sus naves bajo la 
bandera nacional: la de Zai¬ 
re. La OTRAG (Orbital Trans¬ 
port un Raketen-Aktienge- 
sellschaft) posee 39.000 mi- 
llas cuadras en Zaire (un 
10% del territorio de ese 
pais), y aill ha construldo 
sus cohetes y sus rampas 
de lanzamiento. 

"Nosotros podemos cons- 
truir un cohete por un quin- 
to del costo usual'dice 
Frank Wukasch, -ejecutivo 
de la empresa. La idea es 
competir con la NASA y la 
Agenda Espacial Europea 
(que esta experimentando el 
cohete Ariane) en ef mer¬ 
cado de los viajes espacia- 
les. Construyendo con me- 
nores costos se puden co- 
brar tarifas mbs bajas. Hay 
una historia que Wukasch 
cuenta siempre, para ejem- 
plificar la polltica de la em¬ 
presa: "La NASA queria de- 
sarrollar una lapicera que 
sirviera para escribir en el 
espacio, para uso de los as- 
tronautas. No habiendo gra- 
vedad, la tinta no corre. 
Gastaron mas de medio 
millbn de dblares en desa- 
rrollarla. Y podrlan haber uti- 
lizado un Ibpiz comun y sil- 
vestre." 

La filosofla de la OTRAG 
es usar componentes dispo- 
nibles en vez de inventar 
todo de nuevo. Los tanques 
de sus naves estan cons- 
truldos con caflos comunes 


de acero inoxidable. El 
combustible es nafta diesel 
ordinaria con un poco de 
bcido nltrico. Utiliza 
ijiotores de limpiaparabrisas 
comun de coche para mover 
las valvulas de sus cohetes. 
Es por todo eso que los ve- 
hiculos de la OTRAG no son 
tan elegantes como los de 
la NASA. El Carguero Espa¬ 
cial de la NASA es muy 
sofisticario: "Es como usar 
un Rolls Royce para trans¬ 
porter bolsas de cemento. 
Nosotros, en cambio, cons- 
truimos un camibn espacial, 
que es lo adecuado para 
transportar cosas." 

Wukasch expiica que la 
empresa planea transportar 
satelites de comunicaciones 
y reconocimiento para 
paises del Tercer Mundo y 
empresas multinacionales. 
"La NASA no transportara 
satblites que vayan en con¬ 
tra de los intereses nortea- 
mericanos. La OTRAG. en 
cambio. esta a disposition 
de cualquier pais del mun¬ 
do. Hay, por ejemplo, inte¬ 
rns de la Reptblica Popular 
China". 

Algunos rumores circulan 
segun los cuales la OTRAG 
estaria planeando desa- 
rrollar cohetes que puedan 
transportar armas nuclea- 
res. a cargo de gobiernos 
extranjeros. Wukasch lo 
niega enfaticamente: "No 
transportaremos bombas ni 
ojivas nucleares. ni nada de 
eso. Primero. porque no le- 
nemos la tecnologia nece- 
saria. Segundo. porque no 
es un meicado interesante '. 


















La entrevista con Phil Woods -realizada a 
proposito del 2do Festival de Jazz de Sao 
Paulo- fue un placer en mas de un sentido. No 
solo por la claridad de su exposition, que habla 
de una mente despierta y perceptiva al maxi- 
mo, sino por la calidad humana del entrevista- 
do. Phil es una persona excepcionalmente ama- 
ble, respetuosa y humilde. Conversador incan- 
sable, dispuesto siempre a ilustrar sus explica- 
ciones con un ejemplo mas, acompafiando sus 
palabras con un guino, una sonrisa, un gesto 
complice, el compartir una charla con Woods 
hace que el interlocutor no pueda evitar con- 
mocionarse ante el gran amor que Phil profesa 
hacia su arte y -por extension- hacia todos sus 
cultores. 

Considerado internacionalmente como uno 
de los principals saxos altos del jazz contem- 
poraneo, Phil Woods nacio en 1931 en 


Massachusetts y durante los ultimos anos de su 
adolescenciauvo su “bautismo de fuego” en el 
apogeo del Be-bop al trasladarse a Nueva York 
en las postrimerias de los anos ‘40. Toco junto 
a Donal Byrd, Benny Carter, Coleman 
Hawkins y realizo giras internacionales con las 
bandas de Dizzy Gillespie y Quincy Jones antes 
de formar su propia agrupacion. En 1968, 
Woods se traslado a Paris donde formo The 
Rhythm Machine, un cuarteto que incluyo al 
pianista y compositor Gordon Beck, el bajista 
Ron Matthewson y el baterista Daniel Humair. 

De regreso a los Estados Unidos, Phil formo 
su actual cuarteto alrededor de 1973 con Mike 
Melillo en piano, Steve Gilmore en bajo y Bill 
Goodwin en bateria. 

Esta es la cronica de nuestro encuentro con 
Phil en el Lobby del Hotel Brasilton de San 
Pablo. 



phil woods 

la importancia 
de una tradicion 


Contanos acerca de tu actual cuarteto. 

"Bueno mi grupo actual se formo hace 
siete anos y desde entonce tocamos jun¬ 
tos sin alteraciones en el personal. Nos 
juntamos en Pensylvannia, durante un jam- 
session que tuvo lugar en la casa del pia¬ 
nista Mike Melillo. Estaban adem^s Steve 
Gilmore en bajo y Bill Goodwin en bateria. 
Asi fue que seguimos tocando juntos, con- 
seguimos algunos trabajos en clubes y lo¬ 
cales de esa ciudad y de esa manera el 
grupo se fue asentando. Somos 
probablemente la unica banda de Estados 
Unidos que toca sin microfonos; todo es 
acustico excepto, por supuesto, cuando 
tocamos en grandes halls como los del 
Festival de San Pablo. Tambien nos parti- 
culariza el tipo de repertorio, ya que hace- 
mos musica que otros grupos no tocar^co- 
mo composiciones de George Gershwin, 
Tadd Dameron, Dizzy Gillespie, Cole Porter, 
en fin, una gran variedad. 

c,Que tipo de instrumento estas usando? 

“Tengo un Selmer Mark 6 que compr6 
en Paris en 1959 cuando estaba en la ban¬ 
da de Quincy Jones y pague 150 ddlares 
por el, asi que debe se bueno! (risas). No, 
en serio, es un instrumento fantastico. 

cCambias a menudo la boquilla de tu sa- 

"No, vengo usando una boquilla Meyer 
desde hace 25 anos. El mismo instrumen¬ 
to, la misma boquilla. He alternado entre 
la Meyer 5 y la Meyer 6 pero estoy usando 
la 6 ahora, porque cuando toco acustico 
necesito mas sonoridad. 
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Sabemos que no te gusta usar hook¬ 
ups con tu saxo, i no es cierto? 

"No, estoy cansado de ellos. Todo el 
mundo parece estar usandolos. En mi opi- 
nibn, muchos musicos de jazz parecen ha- 
berse olvidado que la mejor musica surge 
de juntarse en una casa para una jam-se¬ 
ssion, donde la musica sale directamente 
de los instrumentos, no de dos enormes 
cajas que estan a los costados. No estoy 
en contra de la electronics. Creo que para 
cierto tipo de musica esta O.K. pero creo 
que actualmente se esta exagerando el 
punto. Lo que muchos no se dan cuenta 
es que tambien hay lugar para otro tipo de 
musica, para un sonido mas natural. 

"Vo estoy por la tradicion de la musica 
de jazz. Una musica que tradicionalmente 
es propia de lugares pequenos. No es 
musica para escuchar en un estadio de 
beisbol, eso es para el rock'n'roll; tocar 
para dos millones de personas, por dos 
millones de dblares. El jazz es algo mas 
iptimo. Tal vez nos estemos olvidando de 
esto". 

Es decir que se pierde la sutileza de la 
musica... 

“Creo que si. No creo que todo depends 
de la excitacion de tocar a mil por hora. 
Creo que hay que tocar de una forma que 
permits apreciar las pequefias cosas, las 
sutilezas, el color de la musica. Por eso es 
que llamo a la musica que hacemos 
“American Classical Music”. No es 
musica pop, no es ‘crossover’, no es 
fusibn, es... jazz, en la tradicion de Louis 
Armstrong, Charlie Parker y Duke 
Ellington. Esa es mi intencibn, ese es mi 
suefio...” 

Me gustaria que nos cuentes algo de tus 
origenes,sobre todo para el publico joven 
de Argentina que comienzaa interesarseen 
el jazz. 

"Bueno, antes que nada quiero decide 
que yo estuve en Buenos Aires hace 
muchos afios con Dizzy Gillespie y me 
gustaria decir jhola! a todos mis viejos 
amigos argentinos de esa epoca. Escuche 
decir que actualmente el jazz tiene muy 
buena recepcion en Argentina y me sor- 
prende que no hayamos tocado aun por 
ahi ya que estuvimos en Chile y Bolivia. 
Asl que espero ir a visitarlos pronto. 

"En cuanto a mis origenes. Tenia doce 
afios cuando empece a tocar el saxo. Y 
cuando llegue a los catorce me decidf a 
ser ejecutante de saxo alto porque sabia 
que Johnny Hodges, Benny Carier y 
Charlie Parker lo tocaban... Ya mi suefio 
era ser ifiiisico de jazz. Entonces me fui a 
Nueva York en 1948, Ingresea The Juilliad 
School Of Music, donde estudie el 
clarinete. Con musica clbsica, por 
supuesto, porque en ese entonces no 
habia escuelas de jazz, no habia progra- 
mas de estudio sobre jazz en 1948. Tuve 
algunos trabajos aqui y alla.pero mi primer 
gran experiencia fue ingresar al grupo de 
Dizzy Gillespie. All! fue cuando viaje por 
Sudambrica. iCaramba! iHan pasado vein- 
ticuatro afios! Te aclaro, no me siento un 
tipo viejo (risas). No, en serio, el amor 
hacia la musica, la gente que conoces (por 
ejemplo me acabo de encontrar con un 
tipo que conocla hace 24 afios en San 
Pablo) esto es algo extra que reconfoda al 
miisico de jazz. El viajar y descubrir tanta 
gente que ama en verdad la miisica!" 

Para muchos, los liltimos afios ‘40 y los 
principios de los ‘50, los afios del Be-bop 
fueron la ultima “Era de Oro” del jazz. <,Que 
podes decirnos al respecto?. 

“Pienso que ‘La Era de Oro’ es un buen 
nombre. Fue una bpoca revolucionaria. La 
guerra habia terminado... salian musicos 
de todas pades... Vos sabes, los jovenes 





adelante. Creo que el Be-bop brinda ex- 
celente material de “entrenamiento' para 
los jovenes musicos. Es como lo que te 
decia sobre Bach. Tenes que estudiar a 
Bach para aprender musica, lo cual no 
quiere decir que cuando escribas musica 
vas a copiar a Bach, pero la forma, la 
responsabilidad frente la mOsica esta clara 
en el caso de Bach, como en el de 
Beethoven y en el de Monk, el de Duke... y 
si vos queres ser un individuo creativo sin 
haber hecho tus ‘deberes’... no se... Yo no 
deseo escuchar a alguien que no es un ar- 
tesano, que no conoce bien su instru- 
mento, que te dice ‘ah, yo no necesito eso, 
estoy expresando mi alma’. Bueno, yo no 
voy a escuchar a tu alma a menos que vos 
tengas una cierta destreza, tenes que 
conocer algo por lo menos de la tradicibn 
de la musica. Y el jazz es la dnica forma 
artistica que tiene este fenbmeno. Por 
ejemplo, si estudias pintura, tenes que jr 
al Louvre y copiar las pinturas, si estudias 
literatura, tenbs que estudiar a los grandes 
maestros. 

En el jazz, en cambio, es muy fbcil -debi- 
do a su naturaleza improvisatoria- el decir 
‘ah, no, yo me estoy expresando' y descar- 
tar lo que vino antes. Y tiene una historia 
coda, ni siquiera llega a los 100 afios. Y 
mucho de los que estaban en el principio 
todavla estan vivos. Pero los afios ‘40 


se manifiestan interesados, no sblo en la 
mOsica del Be-bop sino tambibn en la. filo- 
sofia del jazz de ese perlodo..Por ejemplo, 
ya nadie usaba uniformes para tocar, los 
solos individuales eran mas importantes 
que las big-bands. Ahora bien, en ese 
momento tenias que tener mucho coraje 
para tocar esa musica. Creo que es la for¬ 
ma mas desarrollada de musica contem- 
poranea. Como Bach fue para la musica 
clasica, asi son Parker y Dizzy para el jazz. 
No podes ir mas alia de donde ellos 
fueron utilizando armonlas tradicionales. 
Ojo, no estoy diciertdo que es la unica. 
musica que existe. Pero dentro de ese tipo 
de musica esta es la mas pura, por eso la 
.considero Clasica. Por eso creo importante 
que no nos olviderhos de esta musica. Hay 
muchos grupos tocando todas composi- 
ciones propias, lo cual esta bien, creo que 
es muy importante escribir nueva musica, 
pero no debemos olvidar el pasado, la 
tradicion. Existen maravillosos temas nor- 
teamericanos de jazz que son conocidos 
en todo el mundo jy los musicos jovenes 
norteamericanos no los conocen! Es.lindo 
ver que el publico joven se esta intere- 
sando por conocer esta mOsica 
"Lo que pienso es que los jbvenes 
toman esta musica no como algo para ser 
copiado sino como sus ‘deberes’, como 
algo que les brinda elementos para seguir 
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fueron fantasticos. Yo estaba alir... Tenia 
15 6 16 ahos en Nueva York... la calle 52... 
Birdland... todos los musicos estaban jun¬ 
tos. Y otra cosa curiosa: la musica que 
tocbbamos por plata, en los bailes, no 
estaba tan alejada del jazz. Era mas o 
menos el mismo ritmo 4/4. Hoy un musico 
de jazz que quiere hacer plata tiene que 
tocar “Top 40” y si esta interesado en 
John Coltrane o Charlie Parker no puede 
utilizar esto en su trabajo Porque es un beat 
diferente, un sentimibnto diferente... 
Comprendo las dificultades del musico 
joven de hoy”. 

Sabemos que hay muchos mGsicos de 
jazz brillantes que deben tocar una m.usica 
de inferior calidad para hacer dinero. Pero 
itye verdad les da plata el tocar ese tipo de 
hibrido que no es ni una cosa ni la otra? 

“Aaahhh... mira yo creo que todo 
mbsico deberia tener suficiente dinero 
como para vivir. Lo que pasa es que una 
vez que cruzas esa linea y decis 'bueno,.. 
voy a hacer solamente este disco comer- ' 
cial para tener suficiente dinero y tocar la 
mOsica que amo...' O.K., pero, <,te das 
cuenta?, la palabra amor es importante 
porque si tocas algo que no amas.una vez 
que pasaste esa linea... -hablo por mi 
mismo, no puedo hablar por todos los 
musicos- pero... es muy tentador. Yo soy 
un poco viejo, tengo casi 50 ahos, asi que 
es un poco tarde para que yo me tiente, 
pero si tuviese 24 ahos hoy y alguien me 
dijese: ‘hey Phil, te doy 200.000 dolares 
para que hagas esta disco”, en ese caso no 
sabria que decirte... Pero tal como soy y 
como estoy, me encuentro mas alia de la 
tentacion. Yo encontre mi verdad. Creo 
que haces mas dinero siendo honesto y 
verdadero. La musica te da mas. Porque si 
tenes un monton de plata, todo lo que 
haces es tener una casa mas grande, un 
interes mas grande y un coche mbs gran¬ 
de. Sos el mismo, excepto que ahora no 
tenes mas respeto por vos mismo, perdis- 
te mas de lo que ganaste. Y entonces 
cambias el publico que gustaba de la 
musica que hacias antes y que te era fiel, 
el cual ya no gusta de lo que haces, por 
una audiencia nueva. Y eso es muy capri- 
choso. Hay que tener cuidado. Es bueno 
tener exito, por hacer concesiones es' 
siempre peligroso en las artes. 

La musica no es solo un arte, tambien 
es un negocio. Y cada musico debe pensar 
esto cuidadosamente: cuando te vendes 
estbs vendiendo tu alma por dinero. El 
placer que yo obtengo de tocar mi saxo, 
nadie me lo podrb quitar jamas. Nunca 
tuve que avergonzarme de nada de lo que 
hice. No estoy diciendo que todo lo que 
toqub haya sido genial ni nada de eso pero 
nunca tuve que hacer conceciones a mi 
publico, jamas, Y me siento maravillosa- 
mente por eso, me ha hecho mucho bien, 
asl que me considero un hombre rico!” 
(risas) 

Creo que esa es la mejor riqueza. 

"Yo tambibn, desde ya..." 

A tu musica actual la llamas “Acoustic 
Improvissional American Music”. 

“Asl es. Bueno, necesitabamos una 
etiqueta... (risas) SI, estb dentro de la tradi- 
cibn de todo el jazz clbsico. Como te 
decia, estamos tocando musica que poca 
gente hace. Me agrada pensar que somos 
“post Be-bop” pero no me gusta la palabra, 
‘be-bop’ asl que la llamo “Musica Nortea- 
mericana de Improvisacion”. En verdad es 
jazz, puro jazz". 

Tambien has hecho algunos trabajos 
paralelos... 

‘Hice algunos trabajos de sesion con 
Paul Simon, Billy Joel, cosas como esas. j 
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I Pero no hice rock’n’roll; toque mis partitu- 
ras. 

Hiciste tambien musica de peliculas... 

“No, es decir, hice algunas cosas solo 
.pero nunca con el grupo. Aunque me 
gustarla mucho hacerlo en el futuro..." 

Con respecto a te'cnicas de grabacion. 
iComo es tu enfoque? ^Trabajas mucho 
con sobregrabaciones? 

"Oh, acabamos de hacer una grabacion 
digital. Es fantbstico. Lo hicimos con 
micrbfonos alejados (far miking) en lugar 
de cercanos (close miking). Use tres 
Studers, ubicados a tres metros del suelo, 
de modo que podia caminar por el estudio 
tocando. No me gusta que los mdsicos 
esten encerrados en compartimentos, con 
auriculares. No... isiempre en vivo! Asi 
. debe ser para mi cuarteto... Siempre 
prefiero tocar ante una audiencia. Te pone 
en una situacion de dar y recibir. Obtenbs 
la energla de la audiencia. No estoy tan 
preocupado por el sonido de los discos. 
Creo que los equipos se han vuelto 
demasiado sofisticados. Por ejemplo, si 
escuchas los viejos discos de Blue Note y 
Prestige, suenan maravillosos hoy dia. 
Capturan idealmente el sonido. Suenan 
como verdaderos discos de jazz. Hoy en 
dla, el sonido es como demasiado estre- 
cho. Pero va a mejorar, estoy seguro”. 



Ya que te interesa tanto la pureza de 
sonido y performance. Alguna vez 
grabaste un disco ‘Direct to Disc’? 

"Si, lo hicimos para Century Records, 
Se llamo ‘Song For Sysyphus’.” 

Vemos que estan surgiendo nuevos 
sellos independientes y los musicos se 
agrupan en asociaciones... 


“Tiene que ser asi. No podemos dejar la 
cosa en las manos de los productores. En 
los Estados Unidos es diffcil porque la 
musica se estb transformando en un arte 
de productores en lugar de ser un arte de 
musicos. Solia ser al reves. Antes habia un 
fulano de Direccion Artlstica cuyo rol era 
el de juntar a los musicos, ver que tuvieran 
lo que necesitaban y nada mas. Ahora hay 
tanta plata en el medio... El musico tiene. 
un manager personal, su propio abogado, 
su propio productor y ino sabe lo que esta 
haciendo! ^como va a poder con todo eso 
a su alrededor? Hoy dia tenbs que estar 
bien informado. Tenes que ocuparte de tu 
miisica, no podes confiar en los otros. 
Pero el presente tiene sus ventajas. Existe 
bastante informacibn si queres encontrar- 


iPhil, que pensas del Free Jazz? 

"Bueno, tenia que suceder. Pienso que 
su contribucion fue muy importante, sobre j 
todo tipos como Ornette Coleman, Eric ! 


Dolphy. Pero tambibn fue una trampa en 
cierto sentido porque algunos de los 
musicos jbvenes estan metidos sblo en el 
free y -una vez mas- no han hecho sus 
‘deberes’ antes. Yo voy a escuchar a un 
tipo que toca ’free’ si me demuestra antes 
que puede tocar un verdadero blues. Eh- 
tonces voy a escucharlo. 

Primero tends que tener la habilidad de 
comprender el pulso del blues o del swing 
y luego podes olvidarte de la forma y el 
pulso. A veces escucho algo de Free y 
pienso ’muy bien, esto es Free, pero no 
tiene swing' Creo que en muchos casos es 
mas divertido hacer free que escucharlo. 
Yo creo en la forma y en la responsabili- 
dad. Soy un tipo anticuado... (risas) 

"Pero ahora tenemos tiempo de re- 
evaluar todo el asunto del Free. Creo que 
esta desapareciendo, al menos eso pienso 
yo. Y toda esta cuestion de la fusion jazz- 
rock lo prueba. Tal vez el rock le de un 
nuevo impulso al jazz. Los rockers se 
estan cansando de tocar tres tonos. Y 
hacia donde miran: hacia el jazz. In- 
vestigan los viejos guitarristas de jazz, 
Charlie Christian, Berney Kessel, Larry 
Coryell. Asl que ei jazz tiene mucho que 
ofreceopero tocar sblo free es como pintar 
arrojando pintura contra el lienzo, podes 
hacer eso pero... tenbs que estudiar pin¬ 
tura antes^s asf de simple... 

Vos tambien ensehas musica, ino Phill.? 

SI, desde hace ahos. Tengo varios estu- 
diantes muy buenos. Los veo tan s6lo cua- 
tro a cinco veces al aho, pero son muy 
buenos instrumentistas. No tengo tiempo 
de aceptar principiantes, pero enseho 
bastante. Creo que es importante que 
transmita lo que aprendl. Yo aprendl en 
bmnibus, en los conciertos, en los cama- 
. rinos; hablando con Ben Webster, Cole¬ 
man Hawkins, Lester Young. Estando con 
musicos como estos, aprendl mucho con 
mantener la' boca callada y las orejas 
abiertas. Y siento que es importante tras- 
mitir esto a los nuevos ejecutantes. Quiero 
muchlsimo a los jbvenes musicos... 

Esto me Neva a la siguiente pregunta: 
iComo esta la escena de jazz actualmente 
en Estados Unidos con respecto a las 
compahias grabadoras. iExisten 
posibilidades de difundir tu musica en los 
medios de difusion?... 

“Las compahias grabadoras no han 
hecho su trabajo bien. Han hecho mbs. 
para detener al jazz que cualquier otra 
cosa externa, porque si no vendbs mas de 
un millbn de discos no sos nadie. Yo estoy 
en contra db las grandes compahias. Creo 
que el futuro esta en manos de los 
pequehos sellos. El musico debe tener 
control de su musica. Yo estuve en un par 
de compahias grandes y la pasb muy mal... 

"La situacion del jazz en Estados 
Unidos actualmente es muy buena por el 
interbs de la gente joven. Hay muchos 
clubes, y los chicos aman la miisica. Se 
que les encanta lo que hace mi grupo.y 
nunca antes escucharon un grupo 
acustico ni un ritmo 4/E. Eso es lo que nos 
mantiene ocupados. Tambien la actividad 
en universidades es abundante. Pero no 
diria que la situacibn es ideal todavla. 
Existen problemas... no tenemos suficien¬ 
te dinero... 

Hay mucha presion por parte de graba¬ 
doras y duehos de clubes La sienten mas 
que nada los musicos jbvenes. Pero la 
lucha no ha terminado. El jazz no desapa- 
recera. jNuncal. 


Reportaje: Alfredo Rosso 










seru giran: 
creciendo sin 
esquemas 

Ha vuelto Seru Giran. Creo que con el 
correr del tiempo el grupo va consolidando 
una personalidad artistica definlda. En las 
nuevas composiciones de Charly las in¬ 
fluences de Steely Dan parecen dejar 
paso a una musica mas identificada con 
nuestro medio, quizas retomando las 
lineas tiradas en su ultimo trabajo con Sui 
'Generis. Las letras son fundamentales, las 
imagenes son directas y corrosivas, y 


) hacen punteria sobre nuestra realidad sin 
caer en la protesta barata. Por su parte 
David Lebon explota mucho mas las po- 
I sibilidades de su voz, a la vez que contri- 
j buye con sus temas y la contundencia de 
su guitarra rockera. Moro y Pedro Aznar 
conliguran una base ritmica de lujo, el 
primero por su solidez y justeza, y el 
segundo porque simplemente es un gran 
bajista, ademas de correcto tecladista y 
promisorio compositor. 

El recital dur6 aproximadamente dos 
horas y tuvo, ccmo ya es costumbre, en 
Seru, una parte "acdstica”, donde cada 
uno "muestra sus habilidades”. En la 
docena de temas nuevos que presentaron 
sobresalen: “Bicicleta”.lun instrumental 
| cargado con la nostalgia de una melodia 
J de corte ciudadano. “A los jovenes de 
ayer”, donde la musica se complements 
| perfectamente con la letra despiadada “En 


un remise/en SADAIC/ con sus broncea- 
dos de domingos familiares/y sus caras de 
Kermesse/Grandes valores del ayer/seran 
los jovenes de siempre/los etemos/los que 
salen por TV”. “Inconsciente Colectivo’J 
que Charly > anuncia como “el tema mas 
simple que tocamos, salio de un sueho y 
fue escrita en 10 minutos y habla de esas 
cosas que todos sabemos pero que a 
veces nos olvidamos", es una balada en la 
mejor tradicion Sui Generis "Ayer sofle 
con los hambrient'os, los locos/los que se 
fueron, los que estdn en prisidn/hoy 
desperte cantando una cancidn/que ya fue 
escrita/hace tiempo atras/es necesario 
cantar de nuevo, una vez m^!!". “Nueva 
Ola”, un tema netamente satirico, armado 
con cliches de “New Wave" y que obvia- 
mente reflexions sobre la volubilidad de 
las "Nuevas Olas": “iTe acuerdas de Elvis 
cuando movid la pelvis?/el mundo hizo 
'plop' y nadie entonces podia enten- 
der/qud era esa furiaJPues bien, el mucha- 
cho se hizo rico y entonces las dulces 
canciOnes conquistaron a las sefioritas,/a 
papa y mamita./oTe acuerdas del Club del 
Clan y la sonrisa de Jolly land?/la mCisica 
sigue pero a mf me parece iguai.J". 

"Jose Mercado”, esta en la onda “I’m 
.the slime” de Frank Zappa. David medio lo 
canta, medio lo habla enfundado en un 
' frac, con bombin y lentes negros. El tema 
castiga a nuestros consumidores de chu- 
cherias importadas "Jose Mercado com- 
pra todo importado/TV a colores, sindrome 
de Miami/Alfombras persas, munequitas 
de goma/olor a Francia y los digitales". 

El acustico “Alicia en el pais” es, a mi 
criterio, el mejor tema. La letra es 
bellisima y la musica esta en una onda 
completamente atipica dentro de la 
produccion de Charly. "No cuentes lo que 
viste en los jardines, el sueno acabo/ya no 
hay morsas ni tortugas/Un rio de cabezas 
aplastadas por el mismo pie/juegan 
cricket, bajo la luna/estamos en la tierra de 
nadie -pero es mia-/los inocentes son los 
culpables-dice su senoria-/el rey de 
espadas". 

“Cu^nto tiempo mas llevara”,de Lebon, 
es un tema simple muy bien vocalizado 
por David al que se le unen Charly y Pedro, 
en un estribillo tan pegadizo que me lo 
paso cantando. 

“Tango”, de Pedro Aznar, lo ejecuta el 
solo en el bajo, acompahado por una cinta 
grabada por el mismo (en bajo tambibn) 
haciendo las bases. Es un tema con 
cadencia tanguera y audaces armonias 
que habra que seguir escuchando. 

Todos estos temas, mechados con 
dxitos anteriores como “Perro Andaluz”, 
“Frecuencia Modulada”, “El mendigo en 
el anden”y por supuesto “La grasa de las 
capitales”, fueron rnuy bien acogidos por 
el publico, que saludo con una ovaciOn el 
final de cada tema y cada variante 
escenografica que se producia (humos, 
fuegos, lluvia de estrellas, etc.) En cuanto 
a eso, 10 puntos para Renata Schussheim. 
Sus mufiecos, sus bldncas bicicletas y 
demas chiches pusieron el acento justo al 
espiritu de los temas. Bravo por ese es- 
fuerzo de produccibn, por ofrecer un 
espectaculo total 

Volvio Seru Giran y mato. Creo que el 
secreto radica principalmente en la 
comunicacion efectiva con el publico a 
traves de letras que expresan cosas que 
nos preocupan a todos y de una musica 
potente que se desentiende poco a poco 
de los esquemas y crece. Asi de sencillo. 

Jorge Nasser 
Fotos H.R. 













Abrir el recital de uno de los monstruos 
musicales de esta epoca es una tarea 
dificil, y los chicos de MIA estaban ner- 
viosos. Acostumbrados a salas mas pe- 
quenas y a un publico que les es incon- 
dicionalmente fiel, iban a enfrentarse con 
una audiencia enorme y heterogenea, 
compuesta tanto de rockeros como de 
jazzeros, folkloristas (Leda Valladares) y 
tangueros. La gente que sigue las corrien- 
les mbs evolucionadas y autenticas de la 
musica de hoy. 

Optaron por mostrar las diversas facetas 
de su nucleo creativo, cambiando de 
musicos y de estilo en cada tema, lo que 
creb una perdida de continuidad en el 
clima. En general, se comprobo una vez 
mas que el camino personal es el que rin- 
de mas frutos. aunque sea a costa de un 
audaz salto en el vacio. Asl fue que el duo 
de Veronica Condomi y Liliana Vitale tuvo 
momentos de asombrosa inspiracion, en 
un dificil juego de voces, a capella. Y 
Alberto Munoz, “el Duende de Floresta”, 
descerrajo los resortes de la alegria y la 
emocion con un maravilloso dialogo entre 


el enloquecido “Las Brujas de Calaminta”, 
un complicadisimo duelo vocal. 

En la faz instrumental, como siempre, se 
destaco el virtuosismo de Lito Vitale, un 
tecladista apabullante, que se siente mbs 
comodo en los solos de code clbsico "a la 
Wakeman", que en los temas jazzeados, 
donde le falta-quizbs-un poco de swing. 
Pero vale la pena recordar aqul que el jazz 
es uno de los generos mis dificiles, no 
fanto por su complejidad tbcoica. como 
por ese feeling que se obtiene a traves de 
anos de tocarlo en un ambiente adecuado. 
El jazz no se aprende en los discos, tiene 
que ser resultado de una vivencia. Y eso 
mismo se comprobo en los temas instru- 
mentales de MIA. Al cuarteto.con Nono 
Belvis en guitarra, Mordaz en bajo, Kike 
Sanzol en bateria y Lito en teclados, le 
falto direccibn y experiencia como para 
encarar el tipo de jazz-rock que intentaron. 
Al Nono y Mordaz en su duo de Ovation les 
pasb otro tanto; sonaron inseguros y exi- 
gidos, en su intento de contrapuntear en 
la ifnea Coryel-Catherine. 

El coro de MIA, que abrib y cerro la 


mia-gismonti: 
la independencia 
y la creatividad 


madre e hljo ("Larga la guitarrifa y anda al 
industrial") dedicado a Jorge Pistocchi, 
contrapunteando con Perla Tarello en una 
especie de minisainete. Tambibn Alberto y 
Liliana volvieron a despertar aplausos con 


presentacibn, cumplib como siempre, con 
alinacibn y entusiasmo. Esta vez MIA pasb 
un duro examen musical, ya que no par- 
ticipb en la organizacibn, terreno en el que 
-ya es sabido- desarrollan una labor abso- 
lutamente ejemplar con su produccibn in- 
dependiente. 

abriendo las puertas a la 
musica 

Despues del intervalo aparecio 
Gismonti. Saliido y se sentb al piano. A 
partir de los primeros acordes el Coliseo 
quedb sumergido en un silencio emocio- 
nado y atento. Acaricid el teclado,Mo hizo 
cantar y susurrar y gritar bajo su control. 
Gismonti es uno de los privilegiados’capa- 
ces de lograr un sonido' propio y/nitido 
con una sola nota y exprimir el piano en 
rapidas corridas de una precisibn y un 
“caracter 1 ' asombrosos. Obtiene. miles de 
acentos, tonalidades, voces, de un mismo 
teclado acustico. Tocb un "Ano Zero” 
lleno de matices, tarareando al micrbfono 
mientras corrla por las teclas. 

La banda entrb con silbidos y cantos de 
pbjaros. Zeca Assumppao comenzb a : 
deslizar el arco por su contrabajo, pesa- 
damente, al paso de un hombre caminan- 
do por la selva. Senize entr<5 con su saxo.. 
alto en medio de la jungla, y la melodib 
surgib Clara. Un "Maracatu” de brillantes 
contratiempos en el piano y exitante ritmo 
en la bateria de Nene, y la percusibn de 
Robertinho. 

Gismonti y su Academia de Danzas 
fueron mostrando su espectacular versati- 
lidad musical basada en ritmos folklbricos 
que son transformados en espesas tex- 


turas sonoras, polirritmias que cambian 
permanentemente, armonias ultraprogresi- 
vas pero de gran poder de comunicacibn, 
hasta el punto de crear un sonido para ser 
escuchado y sentido por la piel. Musica 
contemporbnea que toma por asalto los 
sentidos y demuele los llmites entre 
musica popular y musica culta, abriendo el 
panorama a un campo inexplorado y riqul- 
simo. Todo esto lo demuestra claramente 
la interpretacibn de “Frevo”, con sus 
ineditos cambios rltmicos, su febril hama- 
ca de contrabajo y piano, sus armonias 
aulladoras. La banda responde con 
eficacia y soltura. Nenb (a quien ya vimos 
con Hermeto) es capaz de sostener un 
transatlantic con su potencia infernal en 
'• aquella pequena bateria. Robertinho, 
(baterista que tocb con Milton, Hancock, 
Shorter, etc) proveyo una percusibn 
■ dinamica y justa, jugando permanente- 
• mente con su Kalimba (xilofbn de madera). 
Mauro Senize se destaca tanto en la flauta 
comp en el soprano y el alto, tocando con 
personalidad e inspiracibn. Y Zeca, que en 
este ultimo afto se ha convertido en un 
bajista de primera linea mundial, siguien- 
do su propia manera en el dificilfsimo con¬ 
trabajo acustico, exhibib una afinacibn 
perfects, una creatividad que parece no 
tener limites-y una potencia arrolladora. 
Raimundo, el nuevo guitarrista, no tuvo 
mucha participacibn, y no llego a mostrar 
la habilidad que le vimos en el Festival de 
San Pablo. 

. Gismonti dedico un tema nuevo, "Loro", 
a; Hermeto, -y se trata de un chorinho 
tipicamente pascoaliano, de una alegria 
contagiosa. Despues tomb la guitarra de 
doce cuerdas que le regalara Ralph 
Towner (cuatro principales y cuatro en 
pares) y simplemente se tocb todo. Solo, 
caminando de una punta a la otra del 
escenario, Egberto lanzo llamaradas de 
notas violentas y rapidas, envolviendonos 
eh" un ritmo sin aflojar. Esa “Selva 
Amazonica” que, como todo lo de 
Gismonti, no se parece a nadie mas que a 
el mismo y a su tierra. Pero hay mbs aun. 
Egberto enarbolo su “bambuzaf", especie 
de brgano de cabas (no sebor, no tienen 
ningun instrument adentro, yo lo 
examine) originario de Tailandia, con el 
que parecio aspirar^y expeler el universo 
en sonidos profundfsimos, acentuado por 
una percusibn selvatica. 

Gismonti termino presentando temas de 
su ultimo Lp, “Circense", (a punto de salir 
aqui), cuya textura es aun mas densa y 
rica que “N6 Caipira". "Palhago”, una 
melodia hipnotica, duicisima, llevada por 
el saxo soprano y enriquecida por las sfn- 
copas del piano, creciendo, desenvol- 
viendose, subyugandonos. Se vieron 
Ibgrimas en los ojos del publico, y hubo 
escalcfrios corriendo por los espinazos. 
Ese tema deja en claro una vez mbs la 
riqueza de emociones que es capaz de 
transmit Egberto. 

El publico aplaudfa de pie, inmbvil, 

^ totalmente superado por la sinceridad y el 
virtuosismo de esta Academia de Danzas. 
Es una mOsica dificil de absorber con la 
razon, porque no cabe en ningun tipo de 
clasificacibn previa, y sin embargo el 
publico supo entregarse y sentir, superan- 
do aquellos pasajes demasiado “free”, 
donde uno no tiene de donde agarrarse. 
aprendiendo a dejarse arrastrar por la ins¬ 
piracibn. y los sentimie'ntos de los 
miisicos. 

La banda se lanzb en “Karatb", esa 
febril musica de circo, y se cerrb un recital 
que fue una leccibn para todos. 

Pipo Larnoud 

Fotos.H.R. 
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